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મુબઇ યુનિર્વાસેટી તરફથી અપાયેલી 


ઠકર લસનજ% સપ્ણાવજ₹» વ્યદ'ખ્યપ્નસદળ। 


ર્ર 


ગુજરાતી ભાષાની ઉત્ક્રાન્તિ 


બારમા સૈકાથી અરાડમા સૈકાસધી 
પ. બેચરદાસ દોશી 
15૦૦ પાનાં. ર૫* ૩-૦-૦ 


ર 


ગુજરાતી કવિતાની રચનાકળા 
પાંચ ગ્યાખ્યાને। 
શ્રી. અ. ફ. ખબરદાર 
ર૫૮ પાનાં રૂપ્ન૬-૨-૦ 
હં 
હવે સળતા નશી 
ગુજરાતી પઘધરચનાની 
એતિહાસિક આલોચના 
દી. બ. કેશવલાલ હ. છવ 


અર્વાચિન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેણે 
પ્રા. રામનારાયણુ વિ. પાઠક 
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ગજરાતનું ઘડતર 


સાહિત્ય અને ખીજ' વ્યાખ્યાનો 


ભમી ઠક્કર વસનજી માધવજી વ્યાખ્યાનમાળા 


ગજરાતનું ઘડતર 


સાહિત્ય અને બીજ' વ્યાખ્યાનો 


વ્યાખ્યાતા 
રમણુલાલ વસ'તલાલ દેસાઇ 


ડડ 
અ રિ 1111 
) 1 રે (1 


પ્રકાશક 
સુ'બઇ ચુનિવસિટી 
૧૯૪૫ 


યાપ 
ડૂ જ ૮ 


નિ ઝઅપ્રટાવ,.૮ શહ 
22 ષ્ટ 
મ્રૂજરાતી કૉપીરાઈટ-સંગ્રહ 
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મસ્તાવના 


ને ૧૯૪૧ ની ઠક્કર વતસનતજી-માધવજ વ્યાખ્યાનમાળા માટે સુખ% 

હત યુનીવર્સીટીના કાય'વાહક્ો તરફથી મ્હતે આમત્રણુ મળ્યું, જે મે' 
સ્જીકારી લીધુ; અતે ઓગસ્ટ મ;સમાં યુનીવર્સીટી કેન્વોકેશન હાલમાં 
એ વ્યાખ્યાનો મે' આપ્યાં. 

વ્યાખ્યાનોમાં ખાસ ક્રમ સાચવ્યો નથી. પરંતુ ગુજરાતી સાહિ- 
ત્ય અતે સમાજને ધડતાં બળાની સમીક્ષા ડિરતૃત સ્વરૂપમાં કરવાની* 
કાંઇક પ્રૃત્તિ હાથ ધરવાનો મારો વિચાર હતે અતે છે. તેની પ્રાર્ય- 
મિક ભૂમિકા રૂપે પહેલાં ખે વ્યાખ્યાનો તૈયાર થયાં છે. 

“્‌સ-પિરૂપણુ' અને “વાસ્તવવાદ' નાં ચેોથાં અતે પાંચમાં 
વ્યાખ્યાનો પષુ એવાજ અભ્યાસમાં સાંકળી લેવાય એમ લાગનાથા 
તેમનો પણુ આમાં સમાવેરા કરેલો છેન 

ત્રીજુ વ્યાખ્યાન કવિ ન્હાનાલાલતા અભ્યાસનું છે. કવિ ન્હાના- 
લાલતુ મહત્ત્વ અતે તેમના કવિત્વ પ્રત્યેતુ' મારું મમત્વ મ્હને લાંબા 
સમયથી તેમને! અભ્યાસ પ્રેરી રહ્યાં હતાં. ગુજરાતના સઃહિ(યઇતિ- 
હાસમાં તેમનું પણુ મહત્તનુ પ્રકરણુ હેઇ શક્રે તેમ છે એ વિચારે 
આ વ્યાખ્યાત યુતીવર્સીટીની જ્યાખ્યાતમાળામાં મે દાખલ કરૅલુ* છે. 


ને 


૨ 


એટલે વ્યાખ્યાનો છૂટક હેતા છતાં તે એક સમત્ર અભ્યાસનો વિભાગ 
બતી શ્રક્રે એમ નત્રર માન્યતા છે. 

વ્યાખ્યાનો અ'મ્રેજમાં કે ગુજરાતીમાં આપવાં એની ઠીક ડીક 
વિચારણા પછી મ્હતે ગુજરાતીમાં જ વ્યાખ્યાનો આપવાનુ ઠીક લ.ગ્યુ. 

અભ્યાસી, વિદ્દાન કે સાક્ષર હોવાને મ્ડારે। કદી દાવો હતો જ 
નહિ; છે પણુ નહિ. છતાં મ્હતે વ્યાખ્યાતા આપવાતુ' આમતત્રણુ 
આપવા માટે ઠક્કર વસનજી-માધવજ ટ્રસ્ટતા સચાલકોાનેો હુ 
આભાર માતુ છુ. 

બ્યાખ્યાતો આથી વહેલાં પ્રસિદ્ધ થ૪ શ્રક્યાં હોત તો મ્હતે 
અગત રીતે વધારે સાર્‌ લાગત. જેવાં છે તેત્રાં એ વ્યાખ્યાનો ગુજ- 


રાતને ચરણે રજૂ કર છુ. 
રમણલાલ વસન્તલાલ રસાઇ 


અનુક્રમણિકા 


--વ્યાખ્યાનો-- 
અનુક્રમ વ્યાખ્યાનનુ નામ પાન 
અક 
૧ ગુજરાતનુ' ધડતર-એમાં રહેલા સામાજિક 


ખને એેતિહાસિક બળ ૨થી ૭૩ 


૧ ભૂગોળ ૧થો 
૨ “ખગોળ ૭થી 
ટ યુગ વિભાગ લ્થી 
૪ ગુજરાતની ભ્ાગોલિક ઝાંખી ૧૪થી 
પ પ્તિહાસમાં ગુજરાત દર્શ્ન-વેદકાળ અને 

તેતી યે પાર ૨પ થી 
૬ ધર્મ કાન્તિ-બોદ્ધ, જેન, ભાગવત, સેવ સ'ચલનતો ૩૫ થી 
૭ ક્રાન્તિ યુગનાં પરિણામે ૪૭ થી 


૮ હથી મુસ્લિમયુગસુધી-સતે ૬૦૦થી સને૧૩૦૦ પ૩ થી 
હ યુગ વિશિષ્ટતા ૬૭ થી 


૫૭ 

હ 
૧૪ 
રપ 


૩૫ 
૪૭ 
પરે 
દૃછ 
૪૬૦ 


જ્‌ 


અવુક્ેસ વ્યાખ્યાનનું નામ 


ન્ડ 
ક્‌ 


૪ 


સુસ્લિમ યુગ અને રીજરાતનો સ'સિદ્ધિ 
૧ સસ્જૃતિ સમન્વયની સતત ચાલતી પ્રક્રિયા 
૨ સમતન્વયમાં પ્રશ્નને। ફાળે! 

ઇતિહાસનાં માર્ગ ચિન્હો 

ધામિક અને રાજ્ઝીય પ્રક્રિયા 

સાહિત્ય અને સ'રકૃતિ સમન્વયનાં દૃષ્ટાંતો 
મુરિલમ યુગનાં લહ્વણુ અને પ્રાપ્તિ 
ગુજરાતની સ'સિદ્ધિ 


છ ન 4૯૪ ૦6 60 


કવિ ન્હાનાલાલ-અર્વાચીન સાહિત્યના 


પાન 


૭૧ થી ૧૧૬ 
ખ૧ થી ૮૧ 
૮૧થી ૮૬ 
૮૬થા ૯૬ 
૯૬ થી ૧૦૩ 
૧૦૩ થી ૧૦૮ 
૧૦૮ થી ૧૧૦ 
૧૧૧ થી ૧૧૬ 


પ્રતિનિધિ ૧૧૭ થી ૧૮૮ 


૧ ધડતર 

૨ પાશ્ચભૂમિ 

૩ નવીનતા 

પ ડોલન રૌલી 

પ ડોલન રેલીની ખામીએ 

૬ પ્રાચીન રાગ, ઢાળ, રામ, ગરખીના 

પુતરોદ્ધાર 

૭ પ્રતિકો ઉપજ્નવવાની રશાક્તિ 

૮ રાષ્ટ્રોમ અને આંતરરાષ્ટ્રિય ભાવના 

હ હિ'દુ મુર્લિમ સમન્વયની સાચી દ છિ. 
૧૦ સાહિત્ય વિસ્તાર 

૧૧ ખામીઓ 

૧ર ગ્રેષ્ઠે સાહિત્ય-વિધાયક 


ર્સ-નિરૂપણ; પ્રાચીન અતે અર્થાચીન 


૧૧૭ થી ૧૨૫ 
૧૨૫ થી ૧૨૯ 
૧૨૯ થી ૧૩૫ 
૧૩૫ થી ૧૧૪૭ 
૧૪૭ થી ૧૫૩ 


૧૫૨ થી ૧૫૬ 
૧૫૯ થી ૧૬૮ 
૧૬૮ થી ૧૭૪ 
૧૭૪ થી ૧૭૮ 
૧૭૮ થી ૧૮૦ 
૧૮૦ થી ૧૮૬ 
૧૮૬ થી ૧૮૮ 


૧૮૯ થી ૨૫૦ 


અનુક્રમ 


ન્મ 


ક 


ષ્્ 
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ડે 


વ્યાખ્યાનનુ નામ 


રસ અતે તેના નિરૂપણુ-વિવેચનને। 

ઉદ્દશ. 

પ્રાચીન ગુજરાતમાં ર્સનિરૂપણુનો અભાવ 

અતે તેનાં કારણે. 

પ્રાચીન રસનિરૂપણુ અતે કસાસમૂય. 

પ્રાચીન રર્સાનિરૂપષુમાં કામ્ય અતે સાહિત્ય 

પ્રાચીત રસનિરૂપણુનાં ગુણુ લક્ષણુ 

પ્રાચીન રસનિરૂપસુતી ખામીઓ 

વર્તમાન ર્સાનિરૂપણુ-ટ્રૂ કો ઇતિહાસ 

વર્તમાન રમનિરૃપણુતાં લક્ષણે 

વર્તમાન રસનિરૂપણુતી ખામીઓ 

પ્રાચીન તથા અવાંષીન નિરૂપણુતુ' સમિશ્રણુ 

સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ 

સાહિત્ય એટલે ? 

સાહિત્ય અને વાસ્તવતાને સબધ 

ત્રામ્મશાષા, ગાળ અને સાહિત્ય 

ખીભત્લ રસ-સાંદત્યમાં દેડવર્ણુન 

પ્રસંગવણુ'ન અને વાસ્તવતા 

સામાજજક જવન અને વાસ્તગતા- ગુજર 
જવનની વાસ્તવત!ભરી એક બાજુ. 

પ્રગતિશીત્તતા અને વ!સ્તવવાદ. 

વાસ્નત્રવાદ અને સામ'જક આંદોથને.- 

જવન ગ્રતિક તરીળેનું એક દષ્ાાંત : ઇન્દુલાલ 

યાજ્તિક-સાહિત્યમાં પ્રેતિક્ર ધડતર-મધ્યમ- 

વર્ગીમ-ખુર્ઝવા પ્રગતિ. 


૧૮૪ 


૧૯હછ 
«૦૧ 
2૦૩ 
જેડ 
ર૨૦ 
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૧૮૯ 
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થી ૧૯૭ 


થી ૨૦૧ 
થી ૨૦૭ 


થી ૨૯૮ 


૧૧ 
૧૨ 


૧૩ 
૧૪ 


ન 


સમાજનાં ઉતરતાં કહેવાતાં યર-સાહિત્ય- 
પ્રવેશ મારેની તેમની પાત્રતા. ૨૯૮ થી ૩૦૫ 
વાસ્તવવાદમાં ભાવનાતુ સ્થાન ૩૦૫ થી ૩૦૮ 


હારય તથા કટાક્ષમાં વાસ્તવદર્શનની અનુરૂળતા ૩૦૮ થી ૩૧૭ 
ભાવનાના અતિરૅકમાંથી ઉપજતાં વારતવ- 

તાનાં સ્વરૂપ-હાસ્ય, કટાક્ષ, ચાબખા અને 

તર'ગી હાસ્ય આકૃતિએ-અર્થહીન લાગતી 

10૪૪૯૯5 કવિતા ૩૧૪ થી ૩૨૦ 
વાસ્તવવાદના વિચારમાંથી ફલિત ચતી તારવણી ૩૨૦ થી ૩ર૬ 
આજની વાસ્તવતા-ગુજ'ર સાહિત્યતે 

વાસ્તવ ધર્મ ૩૨૬ 


વ્યાખ્યાન પહેલુ" 


ગુજરાતનુ ઘડતર-એમાં રહેલા સામા- 
જિકે અને એતિહાસિક ખળ 


ગુજરાતનુ' ઘડતર-એમાં રહેલાં સામાજિક અને 
એતિહાસિક બળ. 


૧ ભૃગોળી 


માનવીને ભૂગોળ ઘડે છે ? કે ભૂગોળને માનવી ઘડે છે ? 

ગણિતની ગણુતરી જેટલો ચોષ્કસ ઉત્તર માગનારના એ પ્રશ્નો 
કદ્દાચ ન ઉકલે. બન્ને એક ખીજાને ઘડે છે. ન કે માનવ ઘડ- 
તરતું કામ પ્રથમ ભૂગોળ હાથમાં લે છે એમ શાસ્ત્રીય અભિપ્રાય 
થાય છે. માનવીને એની આસપાસની પ્રકૃતિના રંગ લાગે છે એ 
રું. સાથે સાથે પ્રમુતિ પણુ માનવી ઘડયા ઘાટ ધારણુ નથી 
કુરતી એમ કહેવાય નહીં. નદી, પડાડે અને વનરાજી; રણ “અને 
સસ; જ મા ૫ તથા ધરતીક'પ; ટાઢ, તાપ અને વષાના 
કટીબ'ધ : એ સર્વ સ્થિર, અર્ધ _સ્થિર કે અસ્થિર પ્રકૃતિ તત્ત્વો 
માનવીનાં રૂપ, રગ, દેહુઘાટ અને સ્વભાવના ઘડતરમાં આપણી 
નજરે દેખાઇ આવે એવે! ભાવ ભજવે છે. 


માનવીનાં હલનચલનને નટી રૅૉધી શકે છે એ સાચુ. 
સાથે સાથે એ પણુ સાચું કે એ નરી જ માનવીને તેના ઉપર પૂલ 
આંધતાં શીખવે છે. પડાડ એળ ગ ગતાં માનવી થાકે ખરે; પરતુ 
એજ પહાડ માનવીમાં પર્વતે કેરવાની તાકાત પણુ આપે છે. 
સામો! કિનાર દેખાડે એ સસુદ્ર નહોં; છતાં સસુદ્રે જ માનવીને 
વહાણુવટ્ું શીખવી એક નહોં પણુ અનેક કિનારા દેખાડયા. 


જ વ્યાખ્યાન પહેલુ” 


આમ પ્રજુતિ એ માનવીની સીમા ખરી, પરંતુ માનવી એ 
સીમાને સાધન પણુ ખનાવી શકે છે, અને એક સીમાની પાર 
નીકળી જઈ બૃહદ સીમા વ્ત્લે! રચી શકે છે. પ્રજા અને પ્રદેશનો 
સખધ દેહુ અને આત્મા સરખા છે-ને આપણી નાસ્તિકતા 
આત્માને સ્વીકાર કરવા દે તો. આત્માનો સ્વીકાર કરીએ કે ન 
કરીએ તે પણુ આત્માની ભાવના દેહના જીવ'તપણા દ્વાશ-ચૈતન્ય 
દ્વારા આપણે સમજી શકીએ એમ છે. આત્માની-વ્યક્તિની સીમા 
એને દેડ. દેહુ પડે એ માનવીની અવધ. પરતુ કેટકેટલા દેઢુ 
પડયા પછી પણુ પોતાના પરિવારમાં જીવ'ત રહે છે ! અને પરિવારની 
પરવા વગર મૃત્યુની સીમાને પણુ ન ગણુકારતાં ખુદ્ધ, કુષ્ણુ, 
કાઇસ્ટ કે મહુમદનાં વ્યક્તિત્વ સમગ્ર માનવ જતના સીમાડાએ। 
ભાગી નાખી ભૂગાળ ખગાળને ઓએ ળ'ગી, નદી, પહાડ, રણુ કે 
દરિયાના વિસ્તારને હુથેલીમાં પી જઇ પૂર્વ પશ્ચિમ તથા ઉત્તર 
દક્ષિણુને એક બનાવી દે છે. ક 

સીમા અ'કિત માનવી સીમાએને એળખી સીમાઓનાં ખ'ધન 
પણુ બનાવે, અથવા સીમાઓને સાધનમાં ફેરવી નાખે. પ્રકુતિ સાચી 
વસ્તુ છે એમાં શક નહોં; પ્રદૃતિની છાપ પણુ સાચી વસ્તુ છે. એ 
પ્રકૃતિનાં-એ પ્રદુતિની છાપનાં માન કે અભિમાન પણુ હોય. પરતુ 
એ પ્રકૃતિ બ'ધન ખની જાય, એ પ્રજુતિ-છાપનાં માન અભિમાન - 
પ્રગાત રેોધક ખની જાય ત્યારે માનવીના આત્માને, માનવીના 
ચૈતન્યને એ પ્રકુતિ ગળી જાય છે. પ્રકુતિ ગુલામ ખનનારને પીંખી 
નાંખે છે. પર્વતની છાટ ઓથે ભરાઇ છુપાઈ રહેતો માનવી ડુંગ- 
રનો ચુહો ખની પત્થર નીચે કચરાઇ જાય છે. પર્વતની ટોચ ઠૈકી 
જનાર માનવી શિવાજી ખની શૂન્યમાંથી એક મહારાજ્ય વિકસાવે 
છે. સીમા સાચી'અને સીમાના રગ પણુ સાચા. એ રગ સીમા- 
માંજ ગુચાઇ રહેવાના ? એ રંગ અન્ય સીમા રંગોને ઝાંખા પાડવા 
સાટે ધારણુ કરવાના? કે આખા માનવ સેઘધનુષ્યને રચતી રગ 


ગુજરાતનુ" ઘડતર ર પ 


માળાની ગોઠવણી અથે? ખીલવવાના? માનવીનો દેડ અનેક ૨ ગી 
છે. તેને માથે કાળા વાળ. છે, અને પગે ધવલ નખ છે. તેની 
આંખમાં આસમાની ભૂરાશ છે, તેના ગાલમાં ગુલાખ છે, અને 
હોઠે પ્રવાળ છે. તેની કીકીમાં વીજળીની ચમક છે અને તેની 
દતાવલીમાં હીરાની ઝળક છે. આ સર્વ રગ અને તેજ ટુકડા 
સમગ્રતામાં ગોઠવાઈ જવા માકે સર્જાયા છે. નહી કે એક બીજાની 
રગ ઝળક ઘસી નાંખવા માટેઃ એક ખીનાને શેાભાવવા માટે 
શર્જયા છે, નહોં કે એક ખીન્નની સરસાઇ કે ડુરીકફાઇ કરવા માટે. 
પ્રકૃતિટુક્રડા માનવીને ન્તુદા જુદા રગ સ્વભાવથી રગે એ સમજી 
શકાય એમ છે. પરંતુ એ જુદા ન્તુદા રંગ માતવતાના મહા સાથી- 
યામાં ગેહવાઈ જવા માગે છે. એ ગેઠવાણીની અસ્થિર્તા-અણુ 
આવડત માનવીને પશુથી પણુ નીચે ઉતારી દે છે. પ્રકુતિ દીધા 
રંગા સીમાને એળખી સીમા ખહાર નજર નાંખી સમત્ર માનવ 
સાથિયાને પોતાને। જ માની નિયમિત અને સ'યમીત મયાદા સ્વીકારી 
લે એમાંજ માનવ જાતને સાચે। વિકાસ રહેલો છે. રંગની જુડી 
અને ખોટી રેલમછેલ આજ પણુ માનવ ચિત્રને બગાડી રહી છે. 

માનવી અને ભૂગોળના સબધ આમ એ।ળખી શકાય : ભૂગોળ 
માનવીને, માનવીઓના સમૂડને સ્વઅ'ક્તિ રૂપ અને નામ આપે 
છે, જાતિ અને પ્રજાના વિશિષ્ઠ ઘડતરમાં સહાય આપે છે, બ્ય- 
કિત વિરિષ્ઠત્વ ખીલવવાની સગવડ આપે છે, શક્તિ વિકાસની 
' ભૂમિમયાદા સ્થાપન કરી અન્ય ભૂમિ વિભાગોના સમન્વયની 
શકયતા-કહે કે આવશ્યકતા-ઊભી કરે છે, અને સત્તા સ સ્કૃતિની 
ઘમ'ડ ભરી એકાગ્રતા કે કેન્દ્રતપણા ઉપર અકુશ મૂકી માનવ 
લાલસા ઉપર લગામ નાખે છે. ભૂગાેળે એ સરળ કરી આપેલી 
સ'સ્કુતિને લેઈ માનવી જગત ચોકમાં ઊભે! છે. વ્યક્તિ વિભાગને 
અજલિ આપે, વિભાગ પ્રાન્તને અંજલિ આપે, પ્રાંત દેશસમસ્તને 
અજલિ આપે અને દેશ તથા રાષ્ટ્ર સમગ્ર માનવતાને અજ લિ 


હુ વ્યાખ્યાન પહેલ” 


આપે એજ માનવી અને -ભૂગોળના સખ'ધનો જીવ'ત વિકાસકૅમ:] 
અને હેતુ. 

એમ હજી બન્યું નથી. એ પરિસ્થિતિ હુજી માત્ર આદર્શ છે. 
આદશ સિદ્ધ કરવાનો એકજ માર્ગ. આદશ'ને ઘડી ઘડી દિ 
સનન્‍્સઝુખ રાખવે અને તેને મેળવવા હાથ લખાવ્યા જ કરવા. 


ગુજસાત-ગુજરાતની પ્રજા, ગુજરાતની પ્રજાના ગુણુ દોષ, ગુજરાતનદ 
સસ્કાર, ગુજરાતનુ સાહિત્ય એ સર્વનું આછું નિરીક્ષણુ આપણને 
વિકાસકેમની કાંઈક ઝાંખી કરાવશે. સસ્કૃતિ એ આપણા આદર્શ 
મન્થનનુ' નવનીત, પ્રજાજીવનને અર્ક, નિચોડ, નિષ્કર્ષ, અન્ય પ્રજા- 
એની આદર્શ સિદ્ધિ સાથે સરખાવવાનુ માપ-કસે।ટી. સાહિત્ય 
એ સ'સ્કુતિનું' મડા અગ. ગુજરાતી સાહિત્યને પણુ એ પાર્જ 
ભૂ(મેનાં પડ છે. આપણે નિરખતા ચાલીશું તો આપણુને સહજ 
દેખાઈ આવશે કે ગુજરાતનુ' સાહિત્ય ગુજરાતી જીવનનુ દર્પણુ 
છે. માનવ સમાજ અને માનવ સાહિત્ય, પ્રજા અને પ્રજા સાહિત્ય 
એક ખીજાના પડઘા, પડછાયા કે પ્રતિબિખ ખની શકે છે. 
પ્રતિખિઃખ રૂપદર્શન કરાવી શકે અને રૂપસુધારાનું' કાર્ય પણુ કરી 
શકે. સાહત્ય સુકુરમાં સુખ નિહાળી આપણે માત્ર રાચવાની 
વૃત્તિ ન રાખીએ; આપણું કદરૂપાપણુ' નિહાળી આપણે માત્ર 
નિરાશા ન અનુભવીએ. પ્રકૃતિ-સમષિ-કે વાતાવરણુ આપણને 
ઘડે છે એમ ન્યારે આપણે કહીએ ત્યારે આપણે સર્વદા એક 
પ્રશ્નાર્થ ચિન્ડુ આંખ આગળ રાખીએ; પ્રકૃતિ આપણુ સાધન 
અને છે ? કે આપણે માત્ર પ્રકૃતિનાં પૂતળાં ખનીએ છીએ? 
સમછિ આપણી અ'ખિકા ખને છે? કે આપણી કાલિકા? 

માનવી હુવે એવી કક્ષાએ પહોંચ્યો છે કે જ્યાંથી તે સ્વભા- 


નપૂર્જક પ્રયત્નો આદરી શકે. સાહિત્ય નિરિક્ષણ પણુ આપણુને એ 
પ્રશ્નના ઉકેલમાં સડાય આપે એમ છે. પ્રજા જીવનને ઘડતી 
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ભૂગોળ પ્રત્યે માનવીનું મમત્વ કેવા પ્રકારનું છે એ નેવા સમ- 
જવાથી માનવીની માનવતાનું પણુ માપ નીકળી શકે એમ છે. 
ગુજરાતની ભૂગોેળે ગુજરાતને, ગુજરાતના જીવનને, ગુજરાતના 
સાહિત્યને શું શું આપ્યું ? 


૨. 'ખગોણી 


'મગોાળ અને માનવી વચ્ચે કાંઈ સબધ હરે ખરે ? 
માનવીને ખગે।ળ ધડે છે ? કે '"ખગોળને માનવી ઘડે છે ? 


ભૂગોળ જેટલી સ્પણતા ' ખગોાળની નથી જ. એની માનવ 
જીવન ઉપર સીધી અસર સમજાતી નથી. 


ઝૃહુ, તારા, રાશી અને નક્ષત્રેને આપણુ નહીં જેવાં એળ- 
'ખખીએ છીએ. માનવીના જન્મ સમયની એ આકાશી જ્યોતિઓની 
સ્થળ સ્થિતિની ગણુતરી કે ગણુતરીની કલ્પના માનવીના ભાવિને 
દોરે છે એવી એક રમત માનવીના આકશ્ચાસન માહે રમાય છે, 
અને પ્રસંગ ખની ગયા પછી તેના ખરાપણાની શે।ધ ગૃડ નક્ષ- 
ત્રોના હલનચલનમાં નવા મથન થાય છે. એ જ્યોતિષ વધારૅ 
સ્પણતા અને વધારે ખાત્રી લાયક સાબિતીએ માગે છે. તે! પણુ 
વર્તમાન ખગોળશાર્ર આકાશી સત્વોનાં વિરાટ કદ અને તેજ 
શક્તિના પૂરાવા આપી આપણા માનવ જીવનની-માનવ જીવનને 
ઉપજાવતા અને ધારણુ કરતા "ૃથ્વી જીવનની ક્ષુદ્રતાનું તે ભારે 
ભાન કરાવે છે. વિરાટ નિહારિકાએ, રાક્ષસી તારક ગોલકે, 
પ્રકાશની અક્લ્પ્પ ગતે આપણી 'પૃથ્વિને રજકણુથી પણુ ઝીણી 
બનાવી દે છે. એ અલ્પમાં અલ્પ લાગતી પૃથ્વીની સજીવ સ્ષિના 
પણુ એક અલ્પ વિભાગરૂપ માનવીનો આ ખછ્રહ્માર્ડની રચનામાં 
કયાં અને શૈ। હેતુ કે શું સ્થાન છે એ પણુ પ્રચડ પ્રજુતિ 
માટે તો. ગણુતરી વગરનો તુચ્છ પ્રશ્ન ખની નાય છે. 


«ર વ્યાખ્યાન પહેલુ" 


માનવીની અલ્પતા સિવાય ખગેળમાં ખીજુ' કાંઇ 
સૂચન હોય એમ પ્રથમદશ'ને લાગતું નથી. આખી માનવ જાતના 
જાવિને પણુ ન ગણુકારતુ” ખ્રહ્માણ્ડ એકાદ ન્હાનકડા સૂર્યને ફ્‌ી 
તેની આસપાસ ગ્રહોને ચકાવે ચઢાવે છે. એ. જે'કાયેલો નાનકડો 
સૂર્ય આપણે। જીવન દાતા ખની જાય છે. સૂર્ય વગર પૃથ્વી ઉપરનું” 
જીવન શકય નહીં એટલું આ ખગેોળમાં રમતા નાનકડા સૂર્યનુ' 
આપણે માટે મહામૂલ્ય. એ ભાવનાએ આપણા ષેદિક પૂર્ષનેને 
ગાયત્રી આપી. ગાયત્રી એ આયેનોા મહામ'ત્રઃ આર્ય સાહિત્યના 
એ મહા ઉચ્ચાર. આય સસ્કૃતિ ગુજરાત ઉપર આવી તે પણુ 
ગાયત્રી સાથે જ. ગાયત્રીના ઘડનાર વિશ્વામિત્ર અને વિ'્યાચલને 
નમાવનાર અગસ્ત્યને અવલખીને એ આવી એમ કહીએ તો પણુ 
ચાલે. પાવાગઢ, વિશ્વામિત્રી અને વિ'ધ્યાચળમાં હજી એ આગમનના 
ભણુકારા સચવાઈ રહ્યા છે, અને વૈદિકકાળના અ'તમાં કે હ્રાહાણુ- 
કાળની શરૂઆતમાં આર્યતાએ ગુજરાતમાં પ્રવેશ કયો! એમ 
આજની વિદ્ધતા કહે છે તેને ટેકો આપે છે. એ સૂર્યની પરિકેમા 
કેર્તી પૃથ્વી અને પૃથ્વીની પરિકમા કરતો ચન્દ્ર એ બે આપણા 
પ્રત્યક્ષ ખગોળ સખ'ધીએ।. દિવસ, માસ અને વર્ષની રચના, 
અજવાળિયું અ'ારિયુ, ભરતીએ।ટ જેવા ખનાવો એ આપણા 
'બગોાળની દોરવણી. “ખગોળ પ્રત્યક્ષ રીતે તો  આપણુને કાળ-યુગ 
સ્રમય આપે છે. ભૂગાળમાંથી માનવી દીફ-કથળ સેળવે છે. 
અગોછામાંથી માનવી કાળ-સમય-મેળવે છે. આટલે ખગેોળ 
અને માનવીનો સધ. 


પર'તુ ભૂગોળને ફેરવવાની શકિત ધરાવતો માનવી ખગેોળને 
કેરવવાનેો વિચાર સરખો કરી શકતો નથી. સાગર ઉપર પાજ 
ખ'ધાય. આકાશ ગગામાં હોડી ચલાવાય નહીં. આજ તે નહીં જ. 
સુએઝ કે પનામાની નહેર ખોદી મહ્ાસાગરાને એક ખનાવી 
શકાય. સૂર્ય ચ“દ્રનાં અજવાળાં એક કરી શકાય નહોં. છવાં 
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માનવી એટણુ' તો કરી શકે : સૂર્યનો તાપ રોકવા તે ઝૂ'પડી, 
તખૂ, કે મકાન ખાંધી શકે; ટોપી કે છત્રીના ઉપયોગ કરી શફે; 
જવાસા કે વાળાના પડદા ખાંધે, અગર દ્ર ૦૦॥તંધં૦ળલવં-ઉષ્ણુ 
હવામાનમાં ઠૅ-ડક ઉપજાવતા એઓરડાએ। ઊભા કૅરી શકે. 


સ્થળ અને_કાળનાં ઉત્પાદક ભૂગોળ અને ખગોળને માનવી 
અ'રીવાન પણ્‌ ખને, સાથે એ બ'નેને મઠાસાધન તરીકે પણુ એ 
વાપરી જાણે. 

ગુજરાતે એ ભૂગોળ ખગાળના ચક ઉપર ચાલતા માનવ 
રથને કેમ દાયો! એ અહીં સહજ જોઈએઃ ટીકા કરવા નહીં; 
સ્થળ કાળની ભૂમિકા હજી અનવધિ પડી છે; એમાં ગુજરાતે 
પાડેલા ચીલા નેઈ આગળ વધવા માટે. 


૩ ચુગ વિભાગ 


આપણા વિસ્તૃત ભૂતકાલના પડદા હજી નેઇએ તેવા સ્પષ્ટ 
ઉઘડયા નથી અને ઉધડેલા લાગ્રતા પડદા પાછળની સામગ્રી આપણે 
માગીએ એવી ચોકસાઈથી હજી ગોઠવાઇ નથી. નવી નવી શેધ- 
ખોળ નવી નવી ગૂ'ચવણે્‌। ઊભી કરે છે. મોટે ભાગે પાશ્ચિમાત્ય 
વિદ્ધત્તાનુ' અવલ'બન લેઈ આપણે આપણુ ઇતિહાસને સમજવા 
અસથીએ છીએ, અને સ્થળે સ્થળે ઠોકરાઇ પડીએ છીએ-અલખત 
એએ વિદ્ત્તાના આભાર ન માનવા સરખી કુસેવા કાંઇ તેણે કરી 
નથી. આપણી પ્રાચિનપ્રિયતાને ન ગમે, આપણા સ્વાભિમાનને. 
ન રૂચે એવા કેટલાય પ્રસ'ગા અને સિદ્ધાન્તોએ વિદ્ધત્તાએ રજ્તૂ કર્યા છે 
એ ખરું. છતાં કાળ અને ઈતિહાસને ધુમ્મસ શાં અસ્પષ્ટ બનાત્રતી 
આપણી શિથિલ વિદ્ધત્તા અને આપણા મિથ્યા આડ'ખરી અહ'ને 
આઘાત પહોંચાડી સ્પષ્ટતાની કિસ્મત એણે આપણુને સમજાવી છે, 
અને પશ્ચિમની ઢબે-આપણા પૂરાતન કાળને એળ'ખતાની જરૂર 
તથા આવડત આપણામાં ઊભાં કરવા માંડયાં છે. 


૧૦ . વ્યાખ્યાન પહેણુ' 


ગુજરાતની સાથે આયાંવર્તના પ્રાચિનકાળને ઓળખવા માટે 
યુગ ગણુતરીના વિવિધ પ્રકારો ઉપજાવી શકાય. ધર્મ પરિવર્તનની 
' ર્ષાએ  નિહાળતાં આપણે નીચેના ચુગ ગણુ।વી શકીએ : 


૧ આદ્ય ચુગ-ઈં. સ. પૂવે" ૩૦૦૦ થી ઇં. સ. પૂવે” ૧૫૦૦ સુધી. 
એને આર્ય યુગ કહેવાય કે ફેમ એ પ્રશ્ન હેજી ઉકલ્યો નથી. 
જને કે શક્તિ, શિવ, શિષ્ન પૂજા, પૂનર્જન્મ, ભક્તિ માર્ગ સરખાં 
આય* ધર્મનાં અ'ગો એમાં સ્પષ્ટ દેખાઇ આવે છે. દ્રવિડ કે 
મોહેનનનેડેરાની સિધુતટ સસ્કૃતિ તરીકે એને સામાન્યત : 
એ!ળખાવવામાં આવે છે, અને એ સસ્કૃતિ આર્ય કે આર્ય- : 
પૂર્વ કહેવાય એ [વષે મતભેદ છે. 


૨ વૈદિક યુગ, ઇં. સ. પૂર્વે: ૧૫૦૦ થી ઇં. સ. પૂવે* ૬૦૦ સુધી. 
વૈદિક કર્મકાણ્ડ, વૈદિક દેવ પ્રાથના અને ઉપનિષદની 
મહાફિલિસુફ્ી પ્રગટ કરી આજ સુધી હિ'દુ ધર્મ ઉપર અસર 
ઉપજાવતે। એ મહાયુગ. 


૩ વિપ્લવ યુગ-ઈ. સ. પૂવે ૬૦૦ થી ઇ. સ. ૩૦૦ સુધીને. 
વૈદિક કર્મકાર્ડની ઊમિ'રહિત ગૂ'ચવણુ, યર્યાગાદિકની 
નિરર્થક હિ'સા, વૈદિક-ઉપનિષદના તત્ત્વત્રાને ઊભી કરેલી 
શ'કાએા અને પ્રચ્છાએ, તથા ઊર્મિ” પોષક ધાર્મિક માન્ય- 
તાએની ખેજમાંથી ઊભા થયેલા વિપ્લવોએ વૈેદિકમાર્ગમાં 
ભવ્યકાન્તિ ઉપજાવી, નાસ્તિક ખાધ, જૈન, તથા આસ્તિક 
ભાગવત તથા રવ પથેને જન્મ આપ્યો એ આ યુગે. 


૪ ચુરાણુ યુગ. ઇં. સ. ૩૦૦ થી સુસ્લિમ યુગ સુધીને।. 
એમાં બૌદ્ધ માર્ગનો કહાસ, જેન માર્ગની પ્રગતિ તથા 


સકોચ, વેદિક માન્યતાએ। સાથે વેદ વિરૂદ્ધની કાન્તિઓના 
સમન્વય, રૌવ, શાક્ત, વેષ્ણુત તથા એ સર્વના વિભાગરૃપ 


ગુજ રાતતુ' ઘડતર ર૮૧૯ ૧૨ 


નાના સોટા પથેોની વ્યાપક્તા, તથા આજ હિ'દુ તરીકે 
એ!ળખાતા ધર્મની સ્થિરતા આ યુગનાં કળ. 


પ સુસ્લિમ યુગ. 


સુધારણાનો યુગ. બ્રિટિશ સ'સ્કૃતિના આકમણુની એમાં 
અસર થઇ. 


રાજપરિવર્તનને અગે આપણે ચુગવિભાગે। પાડીએ તે 
આયાવર્તની કાળગણુતરી નીચે પ્રમાણ્‌ ગોઠવાય : 


ઇતિહાસ પૂર્જ યુમ. ઇં. સ. પૂવે” ૧૫૦૦ વર્ષથી પછેલાંને, 


૨ આર્ય પ્રસ્‍તાર ' યુગ. ઈ. સ. પૂવે" ૧૫૦૦ થી ઈ. સ. પૂવે* 
૬૦૦ સુધી. 


૩ શીશુનાગ-ન'દ યુગ. ઈ. સ. પૂર્વે ૬૦૦ થી ઈ. સ. પૃવે" ૩૨૫ 
' ચુધ્ી-જેમાં ઈરાની રાજકીય સખ'ધ તથા ગ્રીસના સીક'દરની 
ચઢાઇ સરખા મહા પ્રસ'ગો સુકાય છે. 


૪ મોર્ય રાજશાસન. ઈ. સ. પૂવે" ૩રપ થી ઇ. સ. પૂવે 
૧૮૮ સુખી. 

ચદ્રગુપ્ત, ચાણાકય, અશે।ક સરખાં આયાં વર્તને મહત્તા 

આપતાં નામ આ યુગનાં. અશે।કનો ગીરનાર ઉપરનો શિલા- 

લેખ એ ગુજરાતની રાજકીય પરિસ્થિતિને! પહેલે! જીવ'ત પૂરાવે।. 


પ ઇં. સ. પૂર્વની ખીજી સદીથી ઈ. સ. ની ત્રીજી સદી સુધીના 
અતિ ચાંચલ્યભયા કાળને કયુ વિશ્રિષ્ઠ નામ આપી શકાય ? 
કાલીદાસના માલવીકાસ્િ-મત્રમાં ઉલ્લેખ પામેલા શુંગ 
તથા કણ્વ રાજ્કતાએ।, બેકદ્રિયાના ગ્રીક ડીમીદ્રીયસ 
તથા ઓરીસા-કલીંગની સુપ્રસિદ્ધ હાથી ગુમ્કૂના લેખવાળો 
ખારવેલ, મીલી'દપન્ડા દ્વારા પ્રખ્યાત થયેલો ખોદ્ધ ધમી” 


૧૨ 


વ્યાખ્યાન પહેભુ* 


મીનેન્ડર-મીલીન્દ, શક, પહેલવ તથા કનિષ્ક દ્વારા પ્રસિદ્ધિ 
પાસેલા ઝુશાન, આન્ધ્ પ્રદેશના સાતવાહુન અને ગુજરાતને માટે 
અત્ય'ત મહત્ત્વના ક્ષત્રપાનાો આ યુગ હતે. ક્ષત્રપ રૂદ્રદામ- 
નની ગિરનાર ઉપરની પ્રશસ્તિ એ આયાંવર્તમાં મળી આવતો 


પહેલે! શિછ સ'સ્કૃતમાં લખાયલે। શિલાલેખ. દેશી પરદેશી 


સાહેસવીરોનો આ યુગ હજી પરદેશીઓનું સુદર હિ'દીકરણુ 
કરી રહ્યા 'હતો. ખ્રાહ્મણુ, બૌદ્ધ અને જૈન સસ્કૃતમાં ખૂખ 
ચાપલ્ય આવ્યું. ભાસ, પતજલિ, મતુ, વાત્સાયન, યાસવલ્કય, 
વાત્સાયન, આરેગ્યશાસ્ત્ર પ્રચારકેમાંના પ્રખ્યાત નામો ચરક 
અને સુશ્નત, ખાદ્ધનાગસેન, મહાકવિ અલ્ષઘેષ, શાંકરવે- 
દાન્તત્તે સહાયક બોદ્ધ નાગાર્જ્ન, બહેતકથાવાળા ગુણાઢય 
વગેરે મહા વ્યક્તિઓ આ ડઝુગની. ભારકેત અને સાંચીના 
સ્તુપ, ભાજા અને કાલાંની પર્વત ગુફાએ।, અજ તાનાં કેટલાંક 
ગુફા ચિત્રે, ગાંધાર રૃથાપત્ય એ સર્જ આ યુગ સાથે સ'કળાયલાં 
ગણી શકાય. વિશાલભારત, બૃહદ્ભારત-આજના હિ-દની સ્રીમા 
ખઅહાર વિકસેલા આર્યસસ્કૃતિની છાપવાળા પ્રદેશેએ ખુલ્લી 
આર્યસ'સ્જુતતિ સ્વીકારી. રાવ, વષ્ણુવ અને ખોદ્ધ માગે ખર્મા, 
સીચામ, હિ'દી ચીન, સુમાત્રા જાવા, બાલી તથા બોની'એ। 
સુધી પહાંચી ગયા. જેમાંથી બૃડદ્ભારતે મહારાજ્યો! સ્થાપ્યાં, 
જે આ પછીના યુગમાં પ્રસિદ્ધિ પામી લગભગ ઇસુની પ'દરમી 
સદી સુધી ચાલ્યાં. 


દ દ્ધ જે 
આયાવર્તના આ ખડું જ મહત્ત્વના યુગમાં ક્ષત્રપોનો ઉદય 
એ ગુજરાત પૂરતો ઈતહઢાસ અજવાળતે। દીપક છે. 


ગુપ્રયુગ-ઇ. સ. ૩૦૦ થી ૬૦૦-હિ*દના સુવર્ણુ યુગ તરીકે 
એને ગણી શકાય. ચદ્રગુપ્ત, સમુદ્રગુપ્ત, ચ દ્રગુપ્ત વિકમા- 
દિત્ય, મુમારગુપ્ત, સ્ક'દગુપ્ત, જેમના સિક્કાએ ગુજરાતમાંથી 


ગુજરાતનુ ઘડતર ૧૨. 


પણુ મળી આવે છે એ આ યુગના પ્રતાપી રાજકતાએ।. 
સ'સ્કૃત ભાષાનો ઉત્કર્ષ આ યુગમાં અનુપમ હતો. કાલીદાસ, 
વિશાખદત્ત, શુદ્રક, ભારવી, અમરકેશનેો કતા અમરસિહુ 
અને ખુદ્ધઘોષ સરખાં સરકુત સાહિત્યનાં અમર નામ.આ 
યુગની સ'સિદ્ધિ ગણી શકાય. વાગભટ્ટ આર્યભટ્ટ અને વારાહુ 
મીહીર સરખા વૈદક અને ખગેોળના આચાચોા આ યુગને 
અજવળે છે. ગુપ્ત સત્તા નબળી પડતાં આર્ય ખની ગએલા 
હુંણુ તોરમાણુ તથા મિહિરગુલના વ'ઢોળિયા, વિદર્ભના વાકાટકેઃઃ 
એ સર્વા આ યુગને ઘડતાં રાજકીય ચિન્હો મળ્યે જાય છે- 
જેમાંથી હિ'દના મહાયુગનેો એક ભવ્ય ઈતિહાસ રચી શકાય 
એમ છે. 

છ હુષષ તથા પુલકૈશીન દ્વારા ઉત્તર તથા દક્ષિણુ હિ'દને સ્ડામ- 
સ્ડામે લાવી મૂકી હિ'દની રાજકીય એકતાના છેલ્લા પ્રાચિન 
પરતુ અધૂરા પ્રયાગનેો આ યુગ ઈ. સ. ૬૦૦થી ઇં. સ. ૯૦૦ 
સુધીના ગણી શકાય. મુસ્લિમ ધર્મને ઉદય અને હિ'દ સ'પર્ડ 
પણુ આ યુગમાં. પારસીએ આ કાળમાં હિ'દવાસી ખન્યા; 
ભિન્નમાળના ગુજ ર પ્રાતિહારો, વલ્લભીના મેત્રકો, ભર્ચ-લાટના 
ગુર્જરો તથા રષ્ટ્રકુદ્ટો તેમજ અણુહીલવાડના ચાવડાએઓએ ગુજ- 
રાતને એળખાવતી રેષાઓની સ્પષણતા વધારી. એ સઘળી આ 
યુગના ગુજરાતી ઇતિહાસકારને બહુ મહત્ત્વની સામગ્રી આપે છે. 


૮ હિં'દૃત્વતના રાજકીય પતનને યુગ ઇ. સ. ૯૦૦થી ઇં. સ. ૧૩૦૦ 
સુધી લ'ખાય. હિ'દના પતનનો આ યુગ ગુજરાતને સુવર્ણયુગ 
ખની શકચે।, મૂળરાજ, ભીમદેવ, સિદ્ધરાજ, કુમારપાળ સરખા 
મહાન સોલ કીએએ ગુજરાતતું વર્ચસ્વ હિ'દ વિખ્યાત 
બનાવ્યું. આપણાં કલાશિખરેો આ યુગનાં. 


૯ સુસ્લિમ યુગ ઇ. સ. ૧૩૦૦થી ઈ. સ. ૧૮૦૦. 


૧૪ વ્યાખ્યાન પહેલુ” 


૧૦ મરારાષ્ટ્ર યુગ તથા *બ્રિટિશ યુગ ઇ. સ. ૧૮૦૦થી આજ 
તારીખ સુખી. ખાનાં પાડી શકાય એવા ચોકસાઈભયાં આ યુગ 
નજ કહેવાય. એક યુગ ખીનામાં ઊતરી આવે છેં, ખીજ 
યુગનાં ખલ પહેલામાં જન્મ પાસે છે, અને યુગ યુગમાં પણુ 
પેટા વિભાગો પડી શકે એમ છે, ચઢતી, પડતી, ધર્ષણુ, 
સિશ્રણુ તથા સમન્વયમાંથી અવનવાં સસ્કૃતિ સ્વરૂપા વિકસે 
છે. એ સ્વરૃપોમાંનુ' એક સામર્થ્ય ભર્યું” સ્વરૂપ તે ભાષા. શખ્દ, 
વાકય, કલ્પના, ચિ'તન અને ઊમિ પ્રજાને અને પ્રજાની 
ભાષાને ઘડી કલામય સ્વરૂપ આપે એટલે સાહિત્ય જન્મે છે. 
સાહિત્યમાં ઇતિડાસ ભૂગોળની અસરે! દેખાયા વગર રહે જ 
નહીં. એ અસરેની વીગત આ વ્યાખ્યાનમાં શક્ય નથી. 
અહીં તો આપણે ગુજરાતને અનુલક્ષિ આખા પ્રાચિન યુગ 
ઉપર દૃણિ ફેરવી જઇએ. સહજ ટૃછિ પણુ મનોર જક, રોમાંચક 
તથા ।ચતનપ્રેરક ખને છે. 


૪. ગુજરાતની ભાગોાલિક ઝાં'ખી. 


'આજ ગુજરાતની સીમા સપણ છે. પ્રાચિન આનર્ત, લાટ, 
અપરાન્ત, શ્વભ્ર અને સારાષ્ટ્રના લાટ,-અરખી સસુદ્ર ઉપર ડોકાતા 
આયાવતના પશ્ચિમ કિનારાના પ્રદેરો। આજના ગુજરાતની 
ભૂમિને મોટે ભાગે રચી રહ્યા છે. પરતુ આજની 
સીમા ઉલ્લ'ધી આનર્ત રાજપૂતાનામાં, લાટ માળવામાં, શ્રભ્ર 
સાબરમતીના કાંઠા પ્રદેશ ઉપરાંત ડુંગરપૂર વાંસવાડાની આગળ, 
સોરાષ્ટ્ર કચ્છ સિંધમાં અને અપરાન્ત કૉંકણુ ખાનદેશમાં પણુ 
ધસી જતા. એટલુજ નહોં; એ સર્વ પ્રદેશો વખતે વખત ગુજ- 
રાતમાં પણુ લ'બાઇ આવતા. સૌરસેની પ્રાકૃતતે નામ આપનાર 
રોરસેની નગરી મથુરા સુધી પણુ ગુજરાતની સીમા વિસ્તરતી 
હેય એવે ભાસ ઘણી વાર થયા વગર રહેતો નથી. 


ગુજરાતનુ ઘડતર ૧૫૫ 


જય પરાજયના પ્રસંગો આર્યવર્તમાં તો છેક આંધ્ર, બિહાર, 
મહારાષ્ટ્ર, કેણાટક, પૂના અને દિલ્હી જેટલે ટૂર ગુજરાતના સ'બ'ધને 
વિસ્તારતા. એથીને ખડાર આગળ વધતાં એસીરિયા, બેકટ્રિયા, 
ઇરાન; બલુચિસ્તાન, અકૂઘાનિસ્તાન અને અરખસ્તાન, ઇજીપ્ત 
તેમજ લ'કા તથા જાવા સુમાત્રા સુધીના ગુર્જર સખ'ધો ઉકલી 
આવે એમ છે. સ્રુસ્લિમ ચુગના ગુજરાત સાથે પોર્ટુગલ, હોલેન્ડ, 
કરેાન્સ અને ઇંગ્લ'ડના રાજકીય સખ'ધેોને ગણુતરીમાંથી ખાતલ 
રાખી શકાય એમ નથી. રાજકીય સખધ કરતાંચે ગુજરાતી 
વ્યાપારના સબધ વધારે વિશાળ કહેવાય. આજ તેમજ પ્રાચીન 
કાળમાં હિંદ; ખ્રહ્યદેશને ખૂણે ખૂણે ગુજરાતના કણુ વેરાયેલા છે 
અને હતા તે ખર્‌. પરતુ ગુજરાતને ચીન, જપાન અજાણ્યાં નથી. 
આક્રિકા ખંડના કિનારા ઉપર તો! જાણે આખે। ગુજરાત ઊતય 
ને હેય ! રૂમ, શામ, મીસર, ગ્રીસ અરે ઈટલીથી આગળ સુધી 
પ્રાચીન ગુર્જર વ્યાપાર વહેતો હતો. ગ્રીસ સ'સ્કુતિના કહેવાતા 
ઉન્નતિ કાળમાં ગ્રીસ તથા અલેકઝાંડ્યામાં છ્રાહ્યાણે। તથા શ્રમણે। 
હતા એવા ઉલ્લેખ પ્રાચીન ઇતિહાસ અભ્યાસીઓને અજાણ્યા 
નથી જ. પ્રાચીન હિંદને ગુજરાતે જેટલાં બદર આપ્યાં છે એટલાં 
ખીન્ન કેઇ પણુ પ્રદેશે આપ્યાં નહીં હોય. દિલ્ડીના સુલતાન અને 
ગુજરાતના સુલતાન વચ્ચે આખાટદીની સ્પધા ચાલતી. ગુજરાતી 
સુલતાનોા દિલ્ડીના સુલતાનોને ધઉં બાજરીની ઉધરાત ઉપર 
જીવનારા કહી પોતાને હીરા મોતીના ઉછેર તરીકે ઓળખાવી 
ગુજરાતની સમૃદ્ધિ અને આખાટીના .મૂળ વ્યાપારની વડાઇ કરતા 
એ જાણીતી વાત છે. 


સાંસ્કૃતિક ટછણિખિ'દુથી ન્નેતાં ગુજરાતની અત્યારની ભૂગોળ 
પણુ આપણુને કૃષ્ણુ, વેદ વ્યાસ, કપિલ, દધિચી,; અગસ્ત્ય, વિશ્વા- 
મિત્ર અને પરશુરામનાં સ્મરણે। કરાવે એમ છે. નર્મદાની ખીણે 
વિશિષ્ટ આર્ય સસ્કૃતિ ખીલવી હતી એમ ગતાયુ શ્રી. કર'ટીકરની 


જહ વ્યાખ્યાન પહેલુ” 


ઘોષણુ। ગમે તેવી તરંગી લાગતી હતી છતાં હજી આપણે વિસરી 
શકીએ એમ નથી. આયોનાં પ્રાચીન અને પ્રાથમિક થાણાં સમુદ્ર 
માગે" ગુજરાતને કિનારે સ્થપાયા હુતાં, એ રત્નમણિુરાવની ઉક્તિ 
અવાસ્તવિક લામતી નથી જ. મોહન ને ડેરાની પશ્ચિમ એશિયા 
સુધી લ'ખાવાતી સ'સ્કુતિનાં ચિન્ડુ અમરેલીના ગોહિલવાડ ટીંબા 
સુધી-અરે નવસારી સુધી મળી આવે છે. ગિરિનગર-નૂનાગઢ, 
વળા, આન'દપુર, દ્વારિકા, ભૃગુકચ્છ, ખ ભાત, નવસારિકા, શૂપારક, ર 
નાંદોદ-ન'ટીપૂર, કામરેજ, બેટ શ"ખોદ્ધાર એ સર્વ સ્થાનો આપણી 
પ્રાચીનતમ ભૂગેળના ટુકડા રૂપે આજ પણુ અસ્તિત્વમાં છે. વેદ- 
કાલિન સરસ્વતિને। પ્રવાહ કચ્છના દશિયામાં કે ખ'ભાતના અખા- 
તમાં ઊતરતો હતો, એ સ'ભાવનાના આધાર રૂપ આજની સૂ#ી 
ન્ડાનકડી સરસ્વતી, કચ્છનું રણુ અને નળકૉંઠાની નીચી ભૂમિ હજી 
એળખાય એમ છે. તેમાંથી આગળ વષી આપણે કાઠિયાવા:ની 
દ્વિપ અવસ્થા કે આક્રિકા સાથેના સચોાજનની અતિપ્રાચીન વ્ય- 
વસ્થા કે ગુજરાતની ઉત્તરે ગર્જતા મહાસાગરની ભૂસ્તર યુગ 
ભૂમિકા સુધી પહોંચી શકીએ એમ છે. ભૂસ્તર કાળ ગણુતરી પ્રમાણે 
તો ખીજા અને ત્રીજા યુગમાં ગુજરાત કાઠિયાવાડનાં અસ્તિત્વ ,હેતાં 
એમ શ્ાસ્રવીદો કહે છે, ને કે પ્રથમ યુગમાં તો હિંદ્તું પણુ 
અસ્તિત્વ દેખાયુ' નથી. નીચોલીથીક-નૂતન અશ્મયુગનાં એજારેા 
સાબર કિનારાનાં પેઢામલી રણુસીપૃર ગામ પાસે મળી આવ્યાની 
સાબિતી ભૂસ્તર શાસ્રીએ આપે છે. આ યુગ ઇસવીસન 
પૂર્વનાં પાંચથી દસ હજાર સુધ્રીનાં વષાનો ગણાય છે. એની પણુ 
પહેલાંનો પ્રાચીન અશ્મયુગ ઈ સ. પૂર્વનાં દસથી પાંત્રીસ હજાર 
વર્ષની ગભરાવે એવી કાળગણુતરીમાં ખેચી જાય છે અને એ 
ચુગની સસ્કૃતિનાં થાણાં પણુ ગુજરાતમાં મળી આવ્યા .છે. 


વિવિધ ફેરફારો અને રસભયાં પરિવર્તનો પામતી ગુજરાતની 
ભૂગોળ આજ આપણે માટે તે સ્થિર ખની ગઇ છે. કૃષ્ણે રચેલી 


ગુજરાતનુ ઘડતર શળ 


સેનાની દ્વારિકા નગરી હજી મહાસાગરને તળિયેથી કેઈ કેઇ વાર 
ઉ'ચકાઇ આવે છે, એ શ્રદ્ધામાં કોઈ જૂતુ' ભમ પરિવર્તન સ'તા- 
ચેલું સજ જણુઇ આવશે. 

આખુ, વિધ્યા અને પાવાગઢ; શેગુજે, બરડો, અને ગિરનાર; 
માળવા અને ગુજરાતની વર્તમાન સરહદને રેષા આપતી ડુંગર 
સાળ તથા વિધ્યા અને સહ્યાદ્રીનાં બચ્ચાં સરખી ગુજરાતને 
અગ્નિ કે દક્ષિણ ખુણે વેરાયેલી પર્વત શ્રેણી એ આપણી પર્વત 
સમૃદ્ધિ. ઠીમાલય, સહ્યાદ્રી કે નીલગીરીનાં ગનન ચુંખી શિખરેની 
સરખામણીમાં એ સઘળા ડુંગરે અને પર્વતો વામન ગણાય. 
ગુજરાતી જીવનને ઘડીને ઘાટ આપે એટલા એ પર્વતો વ્યાપક 
અને ગગનગામી નથી. છતાં એમનાં અસ્તિત્વ જીવનને છેક ન 
સ્પરેદ એમ તો કહેવાય જ નહીં. 

“ઊચે ગઢ ગિરનાર વાદળથી વાતું કરે” 


“ ટ ગરેમાં 


ખોલે છે મેો।૨” 
' મા તું પાવાની પટરાણી કે કાળી કાળીકા રૅ લોલ 


“અખે આરાસુર રાણી ” 

વગેરે સાહિત્ય ઉકતીએ। આપણા પર્વત પરિચયને પ્યાલ 
આપી શઝે એમ છે. ' 

આખુ અને ગિરનારમાં તો આપણી આંષધ સામગ્રીઓના 
ભડાર ભયા છે. એટલુંજ નહોં; આપણી કલા સમૃદ્ધિ, ઇતિહાસ 
લક્ષ્મી અને ૬'તકથામય ખની ગયેલી વિરગાથાએ આપણા 
પર્વતે ઉપર હજી જીવીત છે. આપણા સ'સ્કાર પ્રચારક રૃષિ, સુની, 
ચોગી, તીર્થકર અને ઓલીયાનાં પગલાં હજી ડુંગરે ડુંગરે પડેલાં છે, 
અને આપણાં ચાત્રાનાં ધામમાંથી ઘણાં પર્વત ટોચે સુકાયલાં છે. 
૨ 


૧૮ વ્યાખ્યાન પહેલુ' 


પર્વતોની પડોેશનાં આપણાં વન ઉકજડ થતાં થતાં હજી 
આપણી વનશ્રીનો ખ્યાલ આજ પણુ આપી શકે એમ છે. કૃપ્ણુનુ' 
વૃ'દાવન, ગુજરાતની ખહાર હોવા છતાં વૈષ્ણુવો ઘેર ઘેર વસાવે છે, » 
અને આપણાં સ્થાનિક વનમ'ડળાની એક રીતે ઉપેક્ષા પણુ કરાવે 
જૂ * રૂ જૂ # જૂ 
છે. છતાં વન આપણા સાહિત્યને છેક અજાણ્યાં તો નથીજ. નળા- 
ખ્યાનમાં પ્રેમાન દે આપેલું વન વર્ણન તાદશ્ય છે : 


ઊ'ડાં કોતર ઊતરે ચડે ગિરી ડરાડ. 


દિ 
છ૪ઇબ૦ 0099 3099 ઇકક૦ ૪૦૭૦ 


વાંકી વાટે ટીંબા ટેકરા ભયાનક ખોય. 
રાફ મહીં સાપ ૪ક્વે ધણુ ઘુધવે ધોહ, વૈર્દભી 


દીવસ નિશા પ્રીછે નહોં એવુ' ગાઢ અરણ્ય 


૦૭૦૦ ૯હજઇછક કછ ૪૦ ૦લક 


પૂછયુ' ઊ'ચા દ્રમતે ત્હારી ગગતે ગઈ ડાળ, 
તરૂવર જો મ્હારી વતી કહી' દીસે ભૂપાળ. 
ભૂલી ભમે છે ભામીતી. 


ગિરના જંગલને આજની કવિતા પણુ ઓળખવા ચથે છે. 
ત્રિભુવન વ્યાસની લાક્ષણિક કવિતા ગિરના જંગલને બહું આકર્ષક 
વર્ણુન આપી શકી છેઃ- 
ર ધોર અતિ વકી ધરતી ને 
વકા પથરાયા બહુ પહાડ, 
વિકટ અતે વકા પગ રસ્તા 
ઘીચ ખીચોખીચ જનમ્યાં ઝાડ. 
ઝરે ઝરણુ બહુ નિર તથ્યાં, 
જે ગાજે જગલ ગિર તણાં. 


ગુજરાતલતુ ધડતર ૧૯ 


ઉતાવળી ને ઊ'ડી નદીઓ, 
સઘધત ધટાથી છાઈ રહે. 
કાળાં7 ભમ્મર પાણી એનાં, 
ધસતાં ધમધોકાર વહે. 
ઝુકચાં તરૂવર તિર તણાં 
નને ગાજે જગલ ગિર તણું. 


પ'ચમહાલનાં જ ગલે(માં જહાંગીર હાથીના શિકાર ખેલતે॥ 
તો. ત્રેપન હાથી જીવતા એ વનમાંથી લઇ ગયે। હતો એવુ એ 
વન ગાઢ હતુ. એ પહાડો અને જંગલોને જીવતાં રાખી વરસાદને 
કાયમનાં નોતરા આપવાની વિસરાઇ જતી કળા નવિન ગુજરાતે 
હેજી શિખવાની છે. સુલ્કી આખાદીના ભ્રમમાં પડી %ગલે। ઉજાડતી 
રાજનીતિને જગલેની કિ'મત સમજાય તેો। વધારે સાર્‌. અરણયે 
હતાં તો આરણ્યકે રચાયાં. ટાગોરે પણ 111૯ 1૯554૪૯ ૦ર 111૯ 
(૦1૯51 વનસ દેશ આપ્યો. વનને ઉજાડી વનના દેવને અપૂન્ત્ય બનાવતાં 
સ'સ્કારના અને આખાટરીના ડૃષ્કાળ જરૂર ઊતરવાના. વૃક્ષપૂજા, વન 
પૂજા &111115£-જડઅનાર્ય ભાવના નથીજ. શહેર પણુ વન વગર- 
વનની લીલેતરી વગર અપશુકનિયાળ લાગે છે. 


આપણી નદીએ। એ આપણી માતા. નર્મદા, મહી, તાપી અને 
સાભ્રમતિ; પૂણા, અ'બિકા, મીંઢોળા અને કાવેરી; ભાદર અને 
શેઝુજી; ગગા, સિજુ અને ગોદાવરી કરતાં એ સવે નાની ખરી. 
છતાં ગુજરાતની સવાંગી આભૂષણુ માળા સરખી એ સરિતાએ! 
ગુજરાતની ફૂળદ્રપતા અને સમૃદ્ધિની યુગ યુમથી જનની ખની 
રહી છે. 


નમો |! નર્મદા 1 નીર ગભીર્‌ ગાજે | 


નર્મદા કિનારાની એ નિત્ય પ્રાર્ષ્ના. સ્ક'હ સુરાણુનો રેવા ખ'ડ 
હુજી વ'ચાતો ખ'ધ પડયે નથી. મડીને આપણે મહીસાગર કહી 


ર૦ વ્યાખ્યાન પહેલુ” 


તેનુ' મહાત્મ્ય સ્વીકારી જ લીધુ છે. તાપી પૂરાણુ તથા સરસ્વતી 
ચુરાણુ વાંચીને તેના રચનારની પર્યટન પ્રીયતા અને ભોગોલિક 
સ્થાનોની ચોકસાઈ માકે ઉત્પન્ન થચેલી માનની ભાત્રના 
હેજી જીવત છે, ભૂગાળની સરકારી જૈ બિનસરકારી 
પોથીએ અને નકશા કરતાં પણુ વધારે ચોક્કસ અને વિગતવાર 
સ્થળ વર્ણુનો નદી માઠાત્મ્યોના ભૂલાઇ જતા ગ્રથે।માં સમાયલાં 
છે. પ્રત્યેક તીર્થ વર્ણન નવલીકાકારેને-વર્તમાન નવલીકાકારોને 
ટકી વાતાઓનાં કે'ક વસ્તુએ। પૂરાં પાડે એમ છે-એના ઇતિહા- 
સને ખાજુએ સુકીએ તે! પણ. 


સાભ્રમતી દૃધિચીની વેદ વાર્તાથી માંડી ગાંધીનાં સત્ય અહિ'સાનાં 
અલીખીત મહાકાવ્યો સુધી પહાંચી જાય છે. 


નમદાના સુખ કન ભ્રગુક્ચ્છ પ્રાચીનગ્રસની રચાયલી 
ભૂગોળમાં સ્થાન પામ્યું છે. ખોદ્ધોની જાતક કથાના કૈક નાય- 
કોનાં વડાણ ભ્રગુકચ્છથી ઉપડતાં. શુપારિક-સે।પારા ને દક્ષિણમાં 
આજ ભલે ખેચી જવાય. એ પણુ એક જાણીતું ગુર્જર 
અદર હતુ. 

સાભ્રમતી અને મહીના સાગર સંગમને નીરખતુ ખ'ભાત 
એસીરિયાના 'ગુજરાત સાથેના સ'બ'ધે, આરબોનાં હિ'દુ-ગુજરા- 
તમાંના આગમન, અને વાસ્કો ડ ગામાને હિ'દ શેધી આપનાર 
ભાતી ગુજરાતીની સાક્ષિ આપતુ હુજી ઊભુ છે 


લ'કા તથા જવા ખાલીનાં વસવાટ, રાજસત્તા તથા સ સ્કુતી-કર- 
ણમાં ગુજરાતને ઘણે। ફાળા છે એમ જે ખ'ગાળી અભ્યાસ્રીએ। પણુ 
સ્વિકારે છે. તાપી સુખ ઉપરતુ સૂરતતો ચોરાશી બ'દરેના વાવટા 
- ફૂરકાવતું' સોનાની મૂરત સસ ચુજરાતને-કહે કે હિ'દને-જગતમાં 
ઊતરવાના દ્વારરૂપ હતું. ગોરાએ પણુ પહેલા સૂરત આવી કોઠીએ 


ગુજરાતતુ ઘડતર ૨૧ 


નાખતા. શીવાજીએ સૂરતમાંથી ખૂખ સમૃદ્ધિ મેળવી ગુજરાત 
મહારાષ્ટ્રના રાજકીય સ બ'ધની સુસ્લિમ યુગમાં શરૂઆત કરી. 


નર્સ દાના કકર એટલા શકર કહેવાય છે. 


ગુજરાતની નદીએ ના કિનારા એ ગુજરાતનાં અનુપમ દર્યે।. 
એમની ખરેખરીનાં ટશ્ય, ષિ'દભરમાં ઘણાં થેાડાં હશે. 


નટીએ।નાં ભાડાં, નદીએ।ના કિનારા અને નદીએ।ની ભેખડોમાં 
હૈજી ખગીચા ઊગે છે. એ નદીએ! ગુજરાતને ઉત્તર અને મધ્ય 
હિ'ટમાં જવાતા સુગમ માર્ગ આપતી હતી. રેલને પાઢે સ ધાતા 
ઉપલક જીવન સબ'ધેો કરતાં એ નદી પ્રવાહે વધારે સાચા સ'સ્કાર 
સબ'ધેોનો વિકાસ સાધતી હતી. રેલના પાટા પ્રવાહો રૂપયા આના 
પાઈમાં આપણા-આપણુા નહિ-પરદેશીએના નક્‌ાની ગણુતરી કરે 
છે. નટી પ્રવાહેના નકા નદીને માતા કહી સ'બોધવામાંજ પૂરા 
થાય છે, જનનિનુ મુલ્ય આંકવાની તાકાત માનવ અર્થશાસ્રમાં 
તો નથી જ, માનવ વાણીમાં પણુ નથી, ઇશ્વર સરખી અગમ્ય 
માતાની ભાવના યુગ યુગની પ્રજાઓને પોષતી નટીઓને નીહાળતાં 
આ નારિતક ઝુગમાં પણુ જાગ્રત થાય એમ છે. 


ગુજરાત આખો રસાળ કહેવાય છે તે આ નદીઓને પ્રતાપે. 
નટરીઓનાં પાણી ઝીલતાં આપણા વર્તમાન ગુજરાતને હજી આવડતુ 
નથી. એથી જમીનના રસકસ ઓછા થયાની બૂમ આપણે સાંભ- 
ળીએ છીએ. ગુજરાતની રસાળતા સાચવવી હોય તો. આપણે નવે- 
સર નટી પૂજન, વૃક્ષપૂજન અને વનપૂજન શરૂ કરવું પડશે. 


કાનમ, વાકળ; ચરોતર, નાઘેર, નવસારી ગણુદેવી એ બધા 
ફૂળદ્રૂપ વિસ્તારો ગુજરાતના કૂષ જીવનની વિશિષ્ટતાના સૂચક 
છે. ગુજરાતના ખેડૂત ખીજે નહિ મળે. ગુજરાતનુ પશુ ધન 
ગુજરાતનું ગૌરવ છે. કાંકરેજી ખળદ, કાઠિયાવાડના અશ્વ, 


શ્ર વ વ્યાખ્યાન પહેલ્ુ* 


દક્ષિણુ ગુજરાતનાં ગેણીયાં, અને કાનમ ચરોતર તથા ગીરની ગાય 
ભે'શ અન્નેડ છે. 

અને ગુજરાતને! સાગર કાંઠે એ ગુજરાતી ભૃગોાળની વિશ્િષ્ઠતા. 
ગુજરાતના પહાડની માકક ગુજરાતનો દરિયો ષણુ ગુજરાતના 
જીવનમાં ઊડી જડ ઘાલી શકયો છે ખરો? સાગર કાંઠાએ અનેક 
બ'દરે! શુજરાતને આપ્યાં, અનેક નાવીકે। અને ખલાસીએ। આપ્યા, 
વહાણુવટું અને નૌકા શિલ્પ ગુજરાતને આપ્યાં, તથા દરિયાની 
સમૃદ્ધિ પણુ ગુજરાતને આપી. ગુજરાતી ચાંચયા પણુ ગુજરાતના 
ખહારવટિયા સરખા આપણાં શોર્ય સાહુસનાં કેન્દ્ર બની શકયા. 
દારયાઇ યુદ્ધ પણુ ગુજરાતે ખેડયાં છે. નવમી સદીને કટબ 
રાજ્યનો લેખ પારસીએ અને કદ'બ રાજવીના નોકા યુદ્ધની 
સાક્ષી પૂરે છે. સાગર સ્નાન ખૂબ પવિત્ર મનાયું છે. ખભાતના 
અખાતે દરિયાને મધ્ય ગુજરાત સુધી ખે્ચો છે, છતાં સસુદ્ર 
મથનતુ' એકજ ગુજરાતી કાવ્ય બનારસની એક સ્રી કવિનું જ 
મળી નાવે છે એ નોંધપાત્ર કહેવાય. એ પ્રે. મ“નૂલાલે શારદામાં 
પ્રગટ [કર્યું હતુ. આક્રિકા, માડાગાસ્કર, જાવા, ખાલી, કફ્‌જી 
વગેરે ટ્ર ટરના પ્રદેશોની ખેપ કરતા દરિચેો। ડહોેળી નાખતા 
ગુજરાતીત્ઓની કલ્પનામાં સાગર આવે છે ખરે, પરંતુ જીવનમય 
ખની ગએલે નહીં. ઇગ્લાંડ ખ્રોટનની કલ્પનાને દરિયો જેમ ઘડે 
છે તેમ શુજરાતની કલ્પનાને દરિયો! ધડી શકયે। નથી એ તો 
આપણે સ્વીકારવુ' પડશે. છતાં ભત્રને સાગર ગણુવાની રૂઢી દરિ- 
યાતુ' સામીપ્ય દેખાડે છે. " 

શામળે ગાયું છે : 

દ્વોધા પાટણુ ગામ ગભીર 
તિમ'ળ ષે અણુંવનાં નીર. 

પ્રેમાનન્ટના સમકાલીન સમયસુદરે “સાગર નોકા સવાદ? 

રચ્યો છે. 


ગુજરાતનુ ઘડતર ટ્ર 
 વલ્લભે આનદના ગરખામાં પણુ સાગરને સ્થાન આપ્યું છે : 


અણુંવ એછે પાત્ર અકલે કરી આણું મા. 
વળી ખીશ્ન શક્તિ ભક્ત કવિએ ગાયુ છે કે... 

ખેડો ખાઈ ખૂડતો તારે રૅ 

અખે આઈપાર ઉતારો . રે. 

મધ્ય દરિયા વચ્ચે ડોલ્યુન માતાજી . 

વહાણુને નથી વિશ્રામ, 

“આવી અચાનક ફળભક્ષી તરૂ ફરે ક્યા સાગરમાં.” 
એ દયારામના હુતુમાન ગરૂડ સ'વાદનો ઉલ્લેખ. 
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લેકગીતેમાં, જ્તાતિગીતોમાં,કાંઠાના કોળીઓની “અખામણી'માં ' 
સાગરના ઉલ્લેખ છેક નથી એમ તે નજ કહેવાય. છતાં -મધ્ય 
કાલીન, ગુજરાતની કલ્પનામાં સાગર ઝડપથી આવતો નથી. એને! . 
ખદલે। વર્તમાન ગુજરાતી સાહિત્યે વાળવા માંડયો છે. કેકકણુ કાંકે 
વષો! ગાળી ચુકેલા નરસીંહરાવ સાગરના વિસ્તારને કાવ્યમાં ઘડી 
ભૂલતા નથી, મણીશ'કર-કાન્તનુ' સાગર અને શશિતું કાવ્યચિત્ર * 
શખ્દાલ'કારના સુભગ મીશ્રણુથી ગુજરાતનું એક પ્રિય કાવ્ય ખની 
ગયું છે? 
જલધિ જલ દલ ઉપર દામીતી દમકતી, 
યામીની વ્યોમ સર માંહી સરતી. 
કામીની કેકેલા કેવી ફૂજત ફરે, 
સાગરે ભાસતી ભવ્ય ભરતી. 
ન્ડાનાલાલ ગુજરાતને જ “આર્યતુ' સાગર તીર્થ પુરાણુ' કહી 
ગુજરાતને પશ્ચિમ સાગરની નીલી અને પૂર્વવનરાજીની લીલી 
પાંખે પહેરાવે છે. 


૨૪ વ્યાખ્યાન પહેલ્યુ' 


ગુજરાતમાં રણુ નથી એ ખરું, છતાં કચ્છનુ' રણુ ગુજરાતનુ 
કહેવાય. મારવાડનું રણુ ઉત્તર ગુજરાતનુ' પડોશી છે. સ'ધતનુ' થર 
પારકર રણુ, કચ્છનું રણુ અને મારવાડતું રરણુ એમ ત્રણુ રણુના 
પડોશ ગુજરાત-ખાસ કરીને ઉત્તર ગુજરાતની ભૂમિને ખૂખ રેતાળ 
બનાવી રહ્યો છે, બનાસ, સરસ્વતી અને ખારી નદીએ વર્ષના 
સ્ડોટા ભાગમાં રણુ વિસ્તાર ખની જાય છે. ત્રણુ ત્રણુ રણને 
ધસારો ગુજરાત ઉપર આમ આવે છે એ ગુજરાતના જીવન વિધાય- 
કોએ વિસરવાનુ' નથી. 

આમ ગુજરાતની ભૂગોળ-એટલે ગુજરાતનાં પહાડ પર્વત, વન 
ઉપવન, નટી કોતર, સસુદ્ર અને સસૃદ્ર કિનારા, સપાટ મેદાને। સપાઢી 
ઉપરનું જુષિજીવન ૨ચી રહી છે. આ ભૂગોળ એક દિવસમાં 
રચાઈ નથી. ગુજરાતની ઉત્તરે આવેલા સાગરને ઉલેચતાં ઝુદરતે 
કેટલા ચે યુગો લીધા હશે. સારાષ્ટ્ર વ્ટિપ મટી વ્દિપકલ્પ ખન્યેો- 
ગુજરાત સાથે નેડાઈ ગયો! એનાં સ્મરણુ પણુ માનવ જાતને રહ્યાં 
નથી. આખુ, વિદ્યા, પાવાગઢ કૈ ગીરનારને ઊભા થતાં કૈક કલપ 
વીતી ગયા હરશે. નર્મદા મહી અને તાપીના પ્રાગટ્ય અને તેમના 
જળમાગોની કેરફારીની યુગ જૂની યાદ આપણુને રહી નથી. ગુજ- 
રાતને ભૂગોળે ઘડયું છે; નિ*સ'શય; પરતુ એ ભૂગોળના ઘડતરનો 
પૂરો ઇતિહાસ આપણી પાસે નથી. સાહિત્ય ઉપર ભૂગોેળે અસર 
કરી છે ખરી; નદી, પર્જત, વન, સાગર કાવ્યનાં ઉટીપન બન્યાં 
છે. એક વાત નોંધવા સરખી છે : ભૂગેળે કાવ્યો પ્રેયા” છે ત્યાં 
ત્યાં આપણુ ધર્મ સ'સ્કાર ઘણું ખરું આપણી કવિતાને ગુજરાતની 
નરીએને બદલે જમનાજીના ઘાટ ઉપર 'ખેંચી જાય છે, ગીરનારને 
બદલે ગીરીરાજ ગેવર્ધનની તળેટીઓમાં દેરી જાય છે અને 
ડાંગ કે પંચમહાલના વનને બદલે “ વૃન્દાવનની કુ'જગલી ' 
ભણી અકર્ષી રહે છે; નિદાન પ્રાચીન સાહિત્યમાં. વર્તમાન 


સાહિત્યની અનેક વિશિષઠતાઓમાં એક વિશિષણતા એ છે કે 
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મુદરતનો-સૃષિતત્વોનો-ભોગાલીક સત્વોનો ખૂખ પરિચય સાધે: 
છે. પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યે ભૂગાળને આજની ઢબે એળખી 
નથી. જેન સાધુઓનાં પર્યટનો અને સ'સ્કૃત કે ગુજરાતી નટી 
મહિમાઓમાં ભૂગોળ સમાયેલી છે બહુ, પરંતુ તે પ્રજાની પ્રેરણા 
દાયી પ્રકુતિરૂપે આછા પ્રમાણુમાં. આપણી ભૂગાળને પણુ આપણી 
ધમ' ભાવનાએ ઢાંકી દીધી. આરાસૂર ચઢવો ખરો. પરતુ તે 
અ'બાજના દર્શન માટે, નમંદ્દા ઉભષ્ર તટપાવની એમાં સ્નાન 
કરવુ' ખર્‌-પરતુ તે. પાપ હરે છે માટે. સૌન્દર્ય દન આકસ્મિક. 
"પ ઇતિહાસમાં ગુજરાત દર્શન-વેદકાળા અને તેની ચે 'પાર 

એક પાસ ખગાળ આખી ભૂગાળની રચનાઓમાં રેકાતે 
હુતો અને ખીજી પાસ એ ભૂગે!ળનાં અઈ સરખા માનવીને ઘડયે 
જતો હતો. માનવીને સમષ્િના અર્ક કહેવામાં આપણુ અજ્ઞાન 
કે મિથ્યાભિમાન કારણુરૂપ હોય. માનવી માનવીને જ ગમતો 
નથી. માનવી પશુર્ૃષ્ટિને પણુ દુશ્મન જેવો લાગે. જડ સૃછિ 
માનવી મઃટે શુ' કહે એની કલ્પના જ કરવાની રહી. જડસ્ટણિના 
વિશાળ અને જ્યાપક સ ચલનેમાં નાનુ સરખું ચતન્ય અ'તરાયરૂપ 
લાગે એ પણુ સ ભવિત છે. છતાં માનવ જાત તો. માનવીનેજ 
શ્રષ્ઠ માની ચાલે છે. સાહિત્ય એ માનવી સજજીવીડ'ખના છે, 
એટલે માનવીને જ કેન્દ્ર માની ચાલવુ રહ્યુ. 

એ માનવીનું સર્જન અને એની ડાલચાલ ભૂગેળાના પડદા 
ઉપર ચિત્રો રચે જાય છે અને સર્જનને હેૈતુમય બનાવે છે. અલ- 
અત માનવ દૃછિએ જ. 

ગુજરાતની ભૂમિને અને માનવીને ક્યારનો સબધ ? કલ્પ 
અને મનન્‍્વતરોની વાત એક સમયે આપણુને વિચિત્ર-ન માનવા 
સરખી લાગતી હતી. પરંતુ આજની શે।ધખોળ માનવ ઉત્પત્તિને 
પણુ ઘણુ દડ્રરના કાળમાં બે'ચી જાય છે. ગુજરાતની ભૂમિ ઉપર 
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આચેોં આવ્યા તે પહેલાં અનાર્ય માનવીએ વસતા હુતા એની 
સાક્ષિ આજ પણુ પ્રાચિન જ્ઞાન વિદ્દો આપે છે. દ્રાવીડીયન, 
આર્યન, સોંગોલીયન વગેરે પ્રજાની વિભિન્નતા સૂચક નાસાની . 
' ઉત્પત્તિ નવીજ છે, દ્રાવિડ અને આર્ય એ બન્ને આપણી સ સ્કૃત 
ભાષાના શખ્દો છે. અને પશ્ચિમના નૃવશ વિઘાના વિદ્વાનોને એ 
શખ્દો ફાવી ગયા-ખાસ કરીને આર્ય શખ્ઠ, એટલે એ શખ્દો 
અએગણુઃઈસમી સદીમાં શાસ્રીય બની ગયા. બાકી દ્રાવીડીયન પ્રજા 
પોતાને દ્રાવીડ તરીકે એળખતી હોય એમ સાબીત થઝું નથી. 
વણુ વિભ્રાગોથી પૂર્‌ ન પડયું એટલે નીત્રો અને તાર્તર પ્રજાનાં 
નામે। પણુ વિદ્વાનાએ ઉમેયાં : આયે પહેલાં હિંદુસ્તાનમાં જે 
જે પ્રજા આવી હતી એને દ્રવીડ પ્રજાનું નામ અપાઝું. આ પ્રજા- 
એ નાં મિશ્રણુમાંથી અનેક નાસે। ઉત્પન્ન થયાં છે. એમને બાજુએ 
રાખીએ તે પણુ દ્રવીડ પૂર્વ માંનતવ અવરેષોની ભ્રમણા પણુ 
શેધકેને. હિંદમાં થઈ છે. જગલ નિવાસી બધાય દ્રવીડ નથી. 
એમાંના ઘણાને દ્રવીડ પૂર્વ માનવે! તરીકે ઓળખવા પ્રયત્ન થાય 
છે, અને આરસ્ડીકાના નેગ્રીંદ્દે સાથે તેની ગણુતરી પણુ કરવામ 
આવે છે. જગલનીવાસી, પર્વતનીવાસી પ્રજાઓમાં દ્રવીડપૂર્વ 
પ્રજાના અવશેષ ખતાવવામાં આવે છે. દ્રવીડ પ્રજા. નગરનિવાસી 
હતી એમ ધીમે ધીમે મનાવા લાગ્યું છે. 

દ્રવીટ સ'સ્કૃતિ ચોષ્કસ કેવા પ્રકારની હતી એને! હજી છેલ્લે 
નિર્ણય થઇ શકયો! નથી. અનાર્ય, અસૂર, રાક્ષસ, દસ્થુ, નાગ, 
વાનર વગેરે જુદા જુદા નામે ઓળખાતી પ્રાચીન પ્રજાએ આર્ય 
પ્રવેશ અને પ્રસ્‍તારને લાંબા કાળ સુધી સામને। કચેર કહેવાય છે, 
વેદકાળ-ખાસ કરીને રૂગવેદનો સમય એ આચોં અને અનાચોના 
ઘર્ષણુનુ' પ્રતિખી'બ પાડે છે એવી સામાન્ય માન્યતા. 

મોડન ને ડેરા અને હેરપ્પાના ભૂસ્તર શે।ાધે એક જખરજસ્ત 
કોયડો સુરાતત્વવિદો સમક્ષ. ઊભે કચ છે. એ દ્રવીડ સ'સ્કુતી 
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હતી ? છેક એસીરિયાથી માંડી સિ'ધુ નદીની ખીંણુ સુધી એ 
સ'સ્જાંતે પ્રસરેલી હુતી. તો હિ'દમાં પણુ એજ પ્રકારની સસ્કૃતિ 
જોઇ સમયે વ્યાપક હતી ? એ સ'સ્કૃતિની લીપી હજી પૂરી ઉકલી 
નથી. હરપ્પા સિવાય બીજે આવી પિવ શે થઇ નથી છતાં 
અમરેલીના ગે।ડીલવાડ ઢીંબામાંથી મળેલી વસ્તુએ તેમજ નવસારી- 
નિદાન નર્મદા તટ પાસેથી મળેલા અવરીષેો ગુજરાતને મોહન નને 
ડેરાની સસ્કૃતિ સાથે સાંકળી દે એવે। સભવ લાગે છે. મોહન નને 
ડેરા અને હરપ્પા વચ્ચે ચારસે। માધ્લના અ'તર, એ સ'સ્રૃુતિ 
બ્યાપક હુતી એટલું તો આ બે 'ખ'ડેરા પણુ આપણુને કહી આપે 
છે. નદી, શીવ; નટરાજ, લીંગ પૂજા એ સર્વના અવશેષે। સાચવતાં 
એ 'ખડેરેની સસ્કૃતિ _સુમેરીયન, દ્રવીડ ફે આર્ય પૂર્વ, સિંધુ તટ 
સ'સ્કૃતિ જેવાં નામો વડે શે।ધકેોના ઉપર કા ગમે તે છાપ પાડે; 
આર્ય પરિચીત અવરેષે, આર્ય નાસે, આપણાં પરિચીત નામો 
સુમેરિયન અને ઈજીપ્શીયન સસ્કૃતિમાંથી જડી આવે ત્ડોય આર્ય 

સ'સ્કૃતિને હિંદ સંકુચિત માનવાની આપણી ટેવ હજી જતી નથી. 
ડે પૂર્જ યુગનો સસ્કૃતિઓના ઘડતરમાં આયાવર્તવુ. સ્થાન 
અગ્રસ્થાને હતું. અને ગુજરાત-જે નામે તે યુગોમાં ગુજરાત 
અએળખાતું હાય શુ સ્થાન પણુ મહત્વતુ હેતુ. ઉત્તર હિ'દ, મધ્ય 
એશીયા, ઇરાનથી ઇજપ્ત સુધીનો પ્રદેશ એકજ સ સ્કૃતિનો ઉછેર 
હેતે એમ છેલ્લુ' ડોકટર પ્રાણુનાથનું મંતવ્ય વ્યકત થવા માટેનાં 
સાધને! તેયાર ખની રહ્યાં છે. ગુજરાતને કિનારો એ જગતને હિંદ 
સાથે જેડી રહ્યો ડતો, મોહન જે ડેરાએ ખુલ્લી કરી આપેલી માનવ 
સસ્કૃતિ આર્ય સસ્કૃતિ હતી એમ માનવા માટે પૂરાવા મળતા જાય 
છે અને પ્રે. વેકટેશ્વરતો એને ત્રેતાયુગ સસ્કરત તરીકે એળ- 
ખાવે છે. 


એટલુ તે પુરવાર થઈ ચૂકયું છે કે કહેવાતી આર્ય પૂર્વ સ'સ્કૃત્િ 
-જે એ આર્યતાથી ભિન્ન હોય તો-એ માનવ સસ્કૃતિની ઉચ્ચ 
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ક્ર્ક્ષા હતી. સિ ભૂમિકાના અ'શે। તેમાં, હુતા. સાથે વિકાસનાં 
, ઉચ્ચ તત્વો પણુ એમાં હતાં જ. રાજ્યોની સ્થાપના, પ્રજાનાં સગ- 
ઠૅન, નગર નિવાસ, ઓજાર, કૃષિધર્મ અને કર્મકાણ્ડ એ ખધુએ 
કહેવાતી દ્રવીડ સ્મૃતિમાં હતુ, અને સમગ્ર હિંદમાં તેનો વિસ્તાર 
લખાયે। હતે. આચેની ઉજળાશ અને ત્વરા સાથે એ સ'સ્કૃતિના 
સ'પર્ક સધાયે।, ધર્ષણુ અને પછી સમન્વય એ પ્રજાનાં સીલ- 
નની સ્વાભાવિક કિયા છે. સ'પ્કમાંથી એક નવીજ સસ્કૃતિ 
ઉત્પન્ન થઇ. એ સસ્કૃતિ આર્ય સસ્કૃતિ તરીકેજ એળખાઈ. 
છતાં એમાં દ્રવીડ સ'સ્કૃતિના અનેક અ'શે। સ્થિર રહી શકયા એમ 
મનાય છે. આયેના ર્‌ધરમાં પણુ દ્રાવીડ રૂધિર ભળ્યું. ક્વીડોએ 


અ જસ 


આર્ય સૂ'સ્કાર સ્વિકાયાં, અને તેમનો મહોટો ભાગ આર્ય ર્જાતિમાં 
ભળી ગયે, 

આયે માં ન ભળી શકેલી-છતાં હવે ઝડપથી ભળી જવાની 
ભૂમિકાએ આવી પહોાંચતી-પ્રજાના અવશેષો ગુજરાતના ભીલ, 
જેળી, વસાવા,' ધાણુકા, દુબળા, ઢોડીયા, વગેરે રાનીપરજ જાતોમાં 
આપણુને મળી આવે છે. નટી કિનારા, પર્વતો, જગલે।માં પરાજિત 
પ્રજનન તરીકે મૂળ ભરાઇ રહેલા એ લેકે! ગુન્ડાઈત કે દાસત્વભર્ઝું' 
જીવન ગાળવા આર્ય પૂર્વ સ'સ્કૃતિની ઘસાતી નીશાની તરીકે જીવી 
રહ્યા છે. એમાંથી એ દ્રવીડ સ'સ્જુતિનાો આપણુને ખ્યાલ આવે 
એમ નથી. દ્રવીક સંસ્કૃતિની એ છબી હોય તોય તે બગડી ગયેલી 
છખી છે. દ્રવીડ પૂર્વયુગના એ અવર્ેષ પણુ હોય. 


પ્રજાએના અવરજવર એકજ દિવસે થતા નથી. આજ આયે! 
આવ્યા અને ખીજે દિવસે દવસે તેમણે આયાવત ઉપજાવ્યું એમ માની 
શકાય નહીં-જે આયે! પરદેશથી જ આવ્યા એવી લગભગ માન્ય 
સ'ભાવનાને આપણે સ્વિકારીએ તો. છે તે એ સ'ભાવના જ; પચ્તતુ 
એને આશ્રયે આર્ય પ્રજાની ભાષાઓમાં રહેલું સામ્ય, દેખાવ અને 
' માન્યતાઓતનું સરખાપણું' ઉકલી આવે છે .એથી એને 


પર 


ગુજરાતતુ' ઘડતર ૨૯ 


સ્વિકાર સરળ ખની “ગયો! છે. આયોનું' મૂઊ- કેોકેસસ પર્વત 
પાસે હોય, સ્કેનડીનેવીઆમાં _ હોય, પામિરમાં હોય, કે 
ઉત્તર પ્રવ તરક હોય, છતાં તેમનુ હિંદ આગમન લાંબા 
*કાળ સુધી ચાલ્યું હેય અને તેમને વિરતાર એથી પણુ 
વધારે લાંખા કાળ ઉપર વેરાયો હોય એ સ'ભવિત છે. એક ધસારે 
આયો હિંદમાં આવ્યા દેખાતા નથી. વળી અયોમાં અદર અ'દર 
પણુ વિખવાદ નહિ થયા હોય એમ કહી શકાય નહિ. તેમણે એવે 
પ્રસગે સ્થાનીક પ્રજાની સહાય લીધ્રી હોય એજ સ્વાભાવીક છે. એ 
સહાયમાંથી લગ્ન સબધો બ'ધાય એ સત્ય છે. એ સખ'ધોમાંથી 
નવી પ્રજા જન્મે અને આર્યતાની વિશુદ્ધ અશુષ્ધીના પણુ વાડા 
રચાય એ સહજ છે. ગોત્ર નામોમાં જળવાઈ રહેલા પ્રજાપતિઓમાં, 
સુદાસ, અને દીવેદાસ, નચીકેતા તથા ઉદાલક કે સત્યકામ જેવા' 
વેદોપનિષદમાં જળવાઈ રહેલા અગ્રણીએ અને ચોદ્ધાએ માં, ચદ્ર- 
વ'શ અને સૂર્યવ'શમાં વીંટળાયેલા સહાસિકેમમાં, પણી સરખા 
ફીનીશીયન સ'કફતિના આદ્ય આર્ય પૂવન્નેમાં, દાસ્રી પુત્ર સત્યકામ 
માલિકનો પિતાઃ કેણુ તે સદીગ્ધ હતું તેને મળેલા ખ્રાહ્માણત્વમાં, 
આયેંનાં અવર જવર, સ્થિરતા તથા વિસ્તારને ઝાંખા ઇતિહાસ 
જડી આવે એમ છે. શુકાચાયે” સ્વિકારેલુ' અસુરોનુ' ગુરૂપદ, કચદેવ- 
' ચાની અને શાર્મીષ્ટા યયાતીની પ્રેમગાથા, શીવ અને ભીલડીને। 
પ્રસંગ, રામ, સુગ્રીવ અને હનુમાનની મત્રી, અ્જીન ઉલ્ૂપીનાં 
લગ્ન, હેડ'બાએ જીતેલે। ભીમને પ્રેમ, એ સર્જ કથાનકે।માં આર્ય 
અનાર્ય સંગઠનના ભણુકારા હજી સચવાઈ રહેલા લાગે છે. આર્ય 
સ'સ્કૃતિને વ્યસ્વથીત કરનાર મહર્ષી વ્દેપાયન વ્યાસનો જન્મ પણુ 
આ સમન્વયનોજ સુચક છે. પાંડવ કેોરવનાં યુદ્ધ, પૃષ્ણુ જરાસ'ધનાં 
વેર, સહસ્માર્જીનના દોષે એકવીશ વાર નક્ષત્રી પૃથ્વી કરનાર પર- 
શુરામનાં પરાકમ એ સર્વમાં આપણે આયે[ના પરસ્પર વિરોધેોતે 
પણુ આછે। 'ખ્યાલ સેળવી શકીએ છીએ. સાથે સાથે યૃષ્ણુ અને કાળ- 
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યવનની કથામાં આયે!ના હિ'દ બહારના સ'બ'ધની સાંકળ .પણુ 
સડી શકાય એમ છે. ગુજરાતે પણુ આર્ય દ્રવીડ સ'ગઠંનમાં 
ભાગ નથી ભજવ્યો એમ કહી શકાય નહિ. આયોને। દક્ષિણુ માર્ગ 
રાધનાર વિધ્યા પર્વત અગત્સ્યે નીચે। નમાવ્યે।. અશ્વત્થામા મસ્તકને 
સણી ગુમાવ્યા પછી વિ'્યાચળના ભીલેમમાં ફ્રે છે એવી દ'તકથા 
હેજી પ્રચલિત છે. કૃષ્ણુ અને જાખુ'વતીનેો સખ'ધ આર્ય અનાર્ય 
સ'બ'ધનો જ સૂચક છે. કાર્તિકેય અને તારકાસૂરનાં યુદ્ધ પણુ 
આર્ય અને અનાય્રાના ઝગડાનોા જ નિદેશ કરે છે. કથાઓમાં 
પૂરાચેલાં આ પ્રજા ઘર્ષણુ અને પ્રજા સમન્વયનાં ટૃણાંતો આપણુને 
આ વિષયમાં ટીક માર્ગદર્શન કયાવે છે. દ્રવીડ પ્રજા પણુ 
આયે ની માફક હિંદમાં પરદેશથી આવી હતી એવી સ'ભાવનાને 
ભાષા વિભાગોથી પુષ્ટી અપાય છે, 


વિજવી આર્ય પ્રજાએ દ્રવીડ સ'સ્કારે, દ્રવીડ ભાવનાઓ અને 
દ્રવીડ દેવોતું શુદ્ધિકરણુ કરી દ્રવીડોને પણુ સ્હાઢે ભાગે આર્ય 
બનાવ્યા અને ચાતુર્વર્ણુની પ્રથા તથા ચેદિક પર્મકિયાએ। દ્વારા 
હિ'દને એકતા આપવા પ્રયત્ન કચે!. દેશના મધ્ય વિભાગ અને 
"પશ્ચિમ કિનારે આવેલા ગુજરાતમાં પણુ એજ કૅમ ચાલી રહ્યો 
હુતો; આયેો।ના અતિપ્રાચિન થાણાં ગુજરાતમાં સ્થપાયાં હતાં; * 
પરંતુ દરિયાનું સામીપ્ય, તેના અ ગની વ્યાપાર તથા સુસાફરીની 
સગવડ, અન્ય પ્રજ્નએ-દેશી તેમજ પરદેશી-સાથેના મીલનની ' 
સરળતા ગુજરાતને પ્રાચીનકાળથી ઉદાર, વિશ્વનાગરીક : €૦૩1૦- 
0૦11૫૫ વૃત્તિ વાછી, ધર્મ ઝનુન રહીત, સમાધાન પ્રીય અને 
ઝાણુતરી પ્રેમી પહેલેથીજ ખનાવી રહ્યું હોય એ સ'ભવિત છે. 

ગુજરાતને દરિયા માગે" ગ્રીસ, રેમ, એસીરીયા, આક્ડિકા, 
અરખસ્તાન, ઇરાન, અને મકરાણુ-બલુચિરતાન, શકસ્થાન સાથે 
લાંખા દાળનો સખ'ધ્ર હતો. એ દેશની પ્રજાએનાં મીલન ગુજ- 
રાતને જગ પ્રસિદ્ધ કરતાં હતાં એટલું જ નહિ; એ દેશે। સાથેના 
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રાજકીય સ'બ'ધો પણુ વચ્ચે વચ્ચે ખધાતા, આયે!ની માકક એ 
અર્ધ આર્ય કે અનાર્ય પરદેશીએ આયાવર્તમાં વસતાં આર્ય બની 
જતા. દ્રાવીડયનાની માફક પરદેશીએને આકર્ષી તેમને આર્ય" 
સંગઠનમાં ગુ'થી દેવાની કલા આર્યસ'સ્કૃતિની વિશિષ્ઠતા કહેવાય. 
એ કલા ગુજરાતના ભૈે।ગોલિક સ્થાનને અવલ'બી ગુજરાતે વધારે 
પ્રમાણુમાં ખીલવી હોય એવે પૂર્ણ સભવ છે. સાથે સાથે પરરે- 
૨ીએ। તથા દ્રવીડેના સસ ગે? ગુજરાતની આર્યતામાં કર્મકાણડ 
રૈથિલ્ય લાવી મૂકયું' અને ગુજરાત એ આયો ને મહત્વનો પ્રદેશ 
હોવા છતાં, ઉત્તર પુર્વનાં આર્ય સસ્કૃતિ કેન્દ્રો સાથેના ગુજરા- 
તના જીવત સબધ ચાલુ હોવા છતાં ગુજરાતને આચાર જડતા- 
માંથી અમુક અરે સુકતી મળી. આમાં ધર્મ આગ્રડ ધર્મ ભ્રછતા 
જુવે એ સહુજ છે. પરિણામે એવી પણુ ઉક્તિએ  આપણુને મળી 
, આવે છે કે જેમાં ગુજરાતને પર્યટન નિષિદ્ધ અને પ્રાયશ્ચિત પાત્ર 
| માનવામાં આવ્યુ છે. અલખત આયોનાં ખ્રાહ્માણુ ક્ષત્રીય જુથ ગુજરા- 
તમાં આવ્યે જતાં હતાં. પ્રભાસ, વૃદ્ધનગર, ચાંદોદ, કરનાળી, ભિન્નમાળ 
વગેરે ગુજરાતનાં વિદ્યાસ્થાને જાણીતાં હતાં. તે ગુજરાત વ્ટારા દક્ષિણુ 
તેમજ સાગર પારના પ્રદેરામાં આર્ય સસ્કૃતિને વિસ્તા-તાં હુતાં. 
રૂગવેદમાં દક્ષણુ પદને તેમજ ખ્રાહ્દાણુ ગ્રથે।માં વિ'ઘાપારની પ્રજા- 
ઓના ઉલ્લેખ છે. ઝુ'ડૈનપૂર રાજધાની વાળા વિદર્ભ તથા કલીંગ 
ઉપર આર્ય સત્તા હુતી. આન્પ્ર, શર્વર, પુલી& અને સુશીક પ્રજાએ।- 
વાળા દક્ષિણુમાં આય'્વ કેટલું વ્યાપક હશે એ પ્રશ્ન હજી પૂરો 
ઉકલ્યો નથી. આર્યસ'સ્કૃતિ-વેદિક સ'સ્કૃતિના વિસ્તારને પ્રશ્ન 
આજની માન્યસ'ભાવનાના ધોરણે ઉકેલીએ, અને તેને ધીમે ધીમે 
દોઢ બે હેજર વર્ષના ગાળામાં લગભગ હિંદ વ્યાપક બન્યાતુ' 
સ્વિકારીએ તે! પણુ આપણે એટલું તે! જેઈ જ શકીએ કેઃ 


૧ સદિક સસ્કૃતિ વિજયી સસ્કૃતિ હુતી-જે કે સમન્વયની 
ભવ્ય શક્તિ એણે વ્યક્ત કરી છે. 


૨૩૨ 


વ્ય'ખ્યાન પહેણુ' 


વરૂણુ, ઇન્દ્ર, મીત્રાવરૂણુ, સવિતા જેવા કુદરતનાં બળતું આખિ- 
પત્ય ભોગવી રહેલા મનાતા દેવોના યજનમાંથી | માનવજાતે 
કદી અન્યત્ર નહિ અનુભવ્યું હેય એવુ' ઉચ્ચ તર્વસ્તાન 
અને અધ્યાત્મ આચોાઃ(એ ખીલવ્યું. ઉપનિષદ આજ પણુ 
તત્ત્વત્ઞાનતું' ઉન્નત શફિ'ખર મનાય છે. 


પૂર્વ સ'સ્કૃતિના કેટલાય અ'શે।ને પોતાના બનાવી લેનારી. 
આર્ય સ'સ્કૃતિના યજ્ત-કર્મકાંડ પ્રજાકીય તત્ત્વો ખની ગયાં, અને 
એક પાસ કર્મકાંડની જટીલતાને વધારે મહત્ત્વ અપાતુ ચાલ્યું. 


પસ'દગી- ચૂટણીનાં તત્વને મડેત્વ આપતી રાજન, સુરેહીત, 
સેનાની, ગ્રામણી અને સમિતિની સસ્થા દ્વારા નિયત્રીત થતી 


રાજસત્તાએ રાજ્ય, વેરાજ્ય સાસ્રાજ્ય સુધીની ભાવના 
વિકસાવી હતી. 


(૫) પૃષિ, ગેણરક્ષણુ, વ્યાપાર વિકસીત હુતાં. ઈજીસ અને પશ્ચિમ 


એફડ્રિયા સુધીનો વ્યાપાર સબ“ધ તો એ કાળમાં નિશ્ચિત 
થાય છે જ. સિષ્કા-નિશ્ક અને છાપરહિત હીરણ્ય-સુવર્ણુ પીંડ 
લેવડદેવડમાં વપરાતાં હતાં. 


(૬) સુરૂષમુષ્તમાં વણુ'વેલા વિરાટ સ્વરૂપના અ'ગમાંથી ઉપજતી 


સૂચવાયલી જ્ઞાતિએ ઉપરથી ત્તાતિસસ્થાનું અસ્તિત્ત્ત 
આ યુગમાંથી જ મળી આવે છે. પરતુ ત્યારે આજની 
જડ દીવાલ ખની ગયેલી એ સસ્થા ન હતી. ' એકમાંથી 
ખીજી જ્ઞાતિમાં હેર્ષ્રેર કરવો એ સરળ) સ્વાભાવિક 
અને શકય મનાતું. વિશ્વામિત્ર ક્ષત્રિય છતાં ખ્રહ્માર્ષ ખન્યા; 
વસિષ્ઠ અને અગસ્તય સરખા અપ્સરા પુત્રેતુ ષ્રાહ્ાણુત્વ જાતે 
પ્રાસ કરેલું હતુ. 


૭ સીતું સ્થાન ઉચ્ચ હતુ. એના વગર ચંજ્ત નિષ્કૂળ જતા. 
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તેમની કેળવણી પણુ ઉચ્ચ પ્રકારની હતી. તગ્લેદના કેટલાય. 


, મગ્રે સ્રી વિરેચીત છે, અને વિક્ચાવરા, ઘેષા, લોપામુદ્રા, 


હ 


"૧૦ 


અપાલા, સુદ્ગલની જેવી સ્રીએ મ ત્રદષ્ટાનુ' સ્થાન ભોગવી 
ચૂકી છે 


એ ગરી કેળવણી એટલે શુ એને! ખ્યાલ રોય કદિ 
દમાંના એક અભ્યાસીનાં વર્ણનમાંથી મળી રહેશેઃ “મેં ત્રગ્વેદ, 
યજુર, સામ, અથર્વ, પ'ચમ વેદનાં મહાકાવ્યે।, વ્યાકરણુ, ગણિત, 
ભવિષ્ય ટૃછિ, _ઇંતિહાસ, ન્યાય, રાજશાસ્ત્ર ધર્મશાસ, જાદુ, 
ચુદ્ધવિદ્યા, ખગોળશાસ્ત્ર નાગ વશીકરણુ અને લલિતકળાઓનેદ 
અભ્યાસ કયૉ છે.” 


કમષકાણ્ડની જાદુઈ અસર પ્રજાજીવનને એકત્ર કરનારી ખની 
ખરી, પરતુ તેના દુરાગ્રહુમાં રેલ્યિસ્તવર્ગ કર્મકાણ્ડે જડ અને 
નિરર્થક તથા ફૂર હિ'સા ભયે ખનતેો। ચાલ્યો, અને બીજી 
પાસ પ્રગતિશીલ માનસ એમાં શ'કા ઉપજાવી વેદિક માર્ગ 
સામે કાંતો ખ'ડ ઉઠાવવાના કૅમમાં પડયું અગર કર્મકાણડથી 


"પર અની ગયેલું મહાતત્ત્તસ્ાન ઉપજાવી રહ્યું. 


જગતનુ પ્રથમ સાહિત્ય, પ્રથમ તત્વજ્ઞાન સિર સ્વરૂપે આ 
યુગમાં માનવજાતને પ્રાપ્ત થયુ. 


' શુજરાતે પણુ આ યુગમાં ઉત્તરદક્ષિણુના મેળ સાધ્યા, એટલુ 


જ મહીં, પરંતુ પરદેશ સાથે સસ્કારને વિનિમય કરવામાં સારો 
ભાગ જયો. અલખત્ત ગુજરાતને ચોષ્કસ કૂળા હજી ઊડી 
રેીધ માગી રહ્યો છે. વૈદિકયુગનુ ગુજરાત એક અભ્યાસ 
ભચેદ નિબધ ખની શકે એમ છે. આયાંવર્ત અને ગુજરાતમાં 
આ ઘધર્ષણુમાંથી સમન્વય સધાતેો હતો. તેને સામાન્યત : 
આપણે વેદ અને ઉપનિષદ કાળ કહીએ છીએ. એ 
., 


૨૪ : વ્યાખ્યાન પહેલુ' 


અતિપ્રાચીન અને લાંબો કાળ આર્યસ સ્કૃતિની પાતિક અને 
આધ્યાત્મિક ઉન્નતિનો કાળ હતો. તે સમયે આર્ય પગલાં ઉન્તત, 
અલપ્રદ, વિજયી અને સાહુસભયાં પડતાં હતાં. વેદપઠન, વૈદિક 
દૈવ યજન, સાથે સાથે જીવ ઈશ્વરની એકતાનાં તત્તસાન, વણુ- 
શ્રમ. વણાશ્રમની ધીમે ધીમે વધતી તીત્રતા, ખ્રાહ્રાણ ક્ષત્રીઓની 
હરીફાઈ; હિં'સક કર્મકાણ્ડ, કૃષિ જીવન, ગ્રામ પંચાયત, કડક 
આજ્ઞા પાલન, પા મોઢા સોતા સંધ સાથેનો વિસ્તાર, 
સાયો સામૈનાં ધર્ષયુ, અને તેમના સમન્ત્રય અગે ઉત્પન્ન થતી 
જા જ સર્વ આપણી અતિપ્રાચીન આર્યસ સ્કૃતિનાં 
લક્ષણુ ગણાય. સસ્કૃતિ સ્થિર બનવા માંડે એટલે એમાં જડતા, 
અસહુનશીલ માનસ, તથા ઘમંડ એક બાજુએથી પ્રવેશ કરે, 
અને ખીજી બાજુએથી તેના વિચાર અને આચાર સામે પ્રશ્નો 
અને શ'કાએ સ્વાભાવિક રીતે ઉત્પન્ન થાય. 


દ્રવિડ પૂર્વની અતિપ્રાચીન અશ્મમ્રુગ પ્રજાને નિષ્ણાતોની 
' પશ્ચિમ રંગી ભાષામાં “ચોટે તરીકે ઓળખી ઈ. સ. પૂવે 
૧૦૦૦ વર્ષ સુધીની છેલ્થ્ી અવધ તેને આપી પછીનાં પાંચ હજાર 
વર્ષ દ્રવિડ સસ્કૃતિને અપાય છે. ઈ. સ. પૂર્વે; પાંચ હજારથી આયર* 
વિસ્તાર શરૃ થયે. જે કે મોડુન ને ડેરા સરખી ઇં. સ. પૂવે 
૩૦૦૦ વર્ષની મનાતી સ'સ્કૃતિને જ દ્રવિડો સાથે સાંકળી લેવાના 
પણુ પ્રયત્ના થાય છે. ઇં. સ. પૂવેના બે હુજાર વર્ષથી તો આર્ય 
સ'સ્કાત હિંદમાં પ્રવેશી ચૂકી હતી. વેઠત્રયીમાંથી વધેલા ચાર 
વેઠ, ખ્રાહ્ભણુ આરણ્યક અને ઉપનિષદ ગ્રથેમાં કર્મ અને જત નકાંડ 
તરીકે એળખાતુ' આયોનુ' મહાપ્રાચીન અને પવિત્ર સાહિત્ય 
સમાયલુ' છે. પ્રત્યેક વેદ સ'હિતા, બ્રાહ્મણ, આરર્યક અને ઉપ- 
નિષદને પોતાનાં સળ'ગ અગ તરીકે એળ'ખાવી આખી વેદકાલીન 
સસ્કૃતિને એક રૂપ બતાવવા મથે છે. કગ્વેદનો સમય મોડામાં 
મોડો ઈ. સ. પૃવે' બે હુજાર વર્ષનો ગણુંય છે. ને કે જ્યેતિષને 


ગુજરાતનુ ધડતર : મ્પ 


આધારે તો કગ્વેદ કાળને બહુ દ્રર લઇ જવા પડે એમ છે. એ 
સર્વ સ'ભાત્રનાએ અને તકે! જ્યારે ઈતિડાસ ખને- ત્યારે ખરુ. 
આજ તો. આપણે દ્રવિડ, દ્રવિડ પૂર્વ અને આર્ચવૈદિક યુગને 
અસ્પષ્ટ, ઝાંખા, ધુમ્મસભયા યુમ તરીકે જોઈ રહ્યા છીએ. માન્ય 
સભાત્રનાનો આશ્રય લેઇ ચાલીએ તો સિ'ધુતટ, ગ'ગાતટ, વિ'ધ્યાચલ 
સુષીનુ' ઉત્તર હિ'દ અને વિ'્યાપારનેો દક્ષિણાપથઃ એમ કૅમશ : 
લૈદિક સ'સ્કૃતિના વિસ્તારને નઇ શકાય-જે કે એક બે મહત્ત્વની 
વાત ભૂલવા સરખી નથી. 


(1) આર્ચેનાં સ'સ્થાતેો અને આશ્રમો! સમુદ્ર માગે? મધ્ય હિંદ કે 

' દૃક્ષિણુ હિંદમાં સામ્રે સાથ્રે નહિ સ્થાપન થયાં હેય એમ 
મતાતું નથી. પી 

(ર) ઈજ્સ, એસ્ીરિયા, કેપડોશિયામાં મળેલા અવશેષોાએ 
સસ્કૃત-આય નામો સગ્રહી રાખ્યાં છે. દશરથ, ઈન્દ્ર, વરૂણુ 
જેવાં નામ આપણે હિ'દ-સિધુતટથી હજારો માઇલ ટ્રર 
સાંભળીએ અને તેમાંના કેટલાંક અવશેષ ઇં. સ. પૂવે” ૧૪૦૦ 
વર્ષ ઉપરના હોય ત્યારે એમ માનવા માદે જરૂર કારણુ મળે 
કે આચ્ેસ'સ્જુતિનો વિસ્તાર પશ્ચિમના પડતો કહે છે એવે 
નાનકડો, ટુકડે ટુકડે આગળ વધતો, સિધુ, ગંગા, નર્મદા 
જે કાવેરીતટને જ માત્ર વળગી રહેતે! ન પણુ હોય. સાગરનાં 
વિશાળ મો'ન'ની માફક એ વેદિક યુગ આર્ય સ સ્કૃતિને જાણીતા 
જગત ઉપર ઘુમાવી પણુ રહ્યો હેય. દ્રવીડ પૂર્વ તથા દ્રવીડ 
સ'સ્છુતિ સાથેના સમન્તરય સાધી આયંસ'સ્કૃતિ ઇં. . સ. પૂવે 
૬૦૦ ની સાલ સુધ્રી આવી ઊભી અનેં તેમાંથી નવ નવાં 
અનેક સ'ચલને। જન્મ પામ્યાં. : 


૬ ધર્મ ક્રાન્તિ-બોાહ્દ, જેન, ભાગવત, રોવ સ'ચાલને 
આયો આર્ય ધર્મ સસ્કૃતિ સ્વીકાર કરી રહેલા આર્ય અનાર્ય 


શુ . રવ્યાખ્યાન પહેલુ” 


સસુહે કર્મ જડ ખનવા લાગ્યા એટલે વિચારકાન્તિઓ જાગી અને 
બોદ્ધ તથા જૈન મત અને કેટલાકને મતે ભાગવતમાર્ગ તથા રેવ 
સપ્રદાય સરખાં આર્યધર્મ શુદ્ધિકરણ ર૨્લ010દ0015 જન્મ. 
પામ્યાં. બૌદ્ધ અને જેન ધમોને પરધર્મ માનનાર આયે।!-હિ' દુએ। 
ભૂલી જાય છે કે એ ધર્મોના જન્મ આયાંવર્તમાં. આર્યાવર્તના 
પ્રચલિત આચાર વિચાર સામેની એ કોન્તિએ સ્થાપિત આચાર 
વિચારમાંથી ઘણુ' ઘણુ' તત્વ રાખી લે છે. કાન્તિનાો અર્થ પરિ- 
વર્તન થાય, માત્ર વિનાશ નહિ. ચાલુ તત્વોની ગેોઠવણીમાં_ ભારે 
' કેરફાર થાય, ચાલુ વ્યવસ્થાએમાં ઉથલપાથલ થાય; રાજકીય 
અને સામાજિક ફેન્દ્રસ્થાનોમાં પલટા આવે ત્યારે આપણે કાન્તિ 
થઈ માનીએ છીએ. એમાં કેટલાંક સસ્કૃતિ અગો સઝકેચાય 
અને કેટલાંક વિનાશ પામે એમ પણુ બને. છતાં પલટો 
પામતી સ'સ્જુતિના ઘણા અરે કાન્તિમાં કાયમ રહે છે એ ભૂલવા 
સરખુ નથી. બોદ્ધ અને જેન મત આવા પ્રકારની પર્મ અને 
સમાજ ક્રાન્તિ કહી શક્રાય, પણુ તે આર્ય પર્મની ક્રાન્તિ હતી, 
અને તેના પાયામાં આયોના સુખ્ય સિદ્ધાન્તો તો આજસુધી 
ક્રાયમ જ રહ્યા છે. 


* વૈદિક આચેનાં કર્મકાણ્ડની જટિલતા અને કૂરતા સામેનો આ 
બન્ને આર્ય ખળવાઓને વિરોધ નિરર્થક હિંસા, ખ્રાહ્માણાની અકારણુ 
શ્રેષ્ઠતા, વણુશ્રમની ઉગ્રતા, મધ્યમ અને નીચલા વર્ગની વિના અપ 
રાધે ઠરી ચૂકેલી અપાત્રતા અને ચિંતનની વ્યવહાર શન્યતા ટાળી 
કહાડવા કટીબષ્ધ થચે।. હોમ હવન અઢકયા. ખ્રાદ્દાણે। અને અન્ય 
ત્રિવર્ણુના સખત ખની જતા વિભાગો હળવા બન્યા. ધર્મ ચિ'તન 
માડે પ્રજા સમસ્તની પાત્રતાને સ્વીકાર થયે. સસ્કૃતિને સ્થાને . 
લેકભાષાનાો આદર થવા લાગ્યો. જુષિની સાથે વાણિજય પણુ 
ખૂબ વિસ્તાર પાસ્યું. નગર જીવન વધારે વ્યાપક ખનવા લાગું. 
આર્યતાને। વધતો જતો ઘમ'ડી આગ્રહ એગળી ગયો અને 
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અનાચે તથા પરદેશીએને આ નવા સ'સ્કૃતિકરણુમાં પ્રવેશ પામ- 

વાની ખૂખ ખૂખ અતુફૂળતા ઊભી થઈ. 
 દ્વૂવિડ સરકુતિ અને આર્ષ સ'સ્કૃતિની અથડામણુમાંથી પ્રજા 
જાગ્રતિએ આયથાના સ'સ્કારમાં ઉન્નતિ અનુભવી. દ્રવીડ પર્મ- 
ગુરુએ ભૂવા, જ્યોતિષી, કર્મકાર્ડી રાજાએ અને રાજગુટુબે 
કરતાં આર્ચ્પ્રજાપતિએ, વિદ્વાત તપસ્વી ચિતકેની વધારે 
નિકટ હતા, કા્યઃ વિભાગને વ્યવસ્થિત કરતી આર્ય વર્ણવ્યવસ્થા 
અને જનતાનો અમુફ અ'શે મત મામતી રાજકીય ચે(જ- 
નામાં-ગણુ-સ'ઘ સંમિતિ વિકસાત્રતી ચોજનામાં--પ્રજા જીવનને 
અનુકૂળ પડે એવાં વધ્રારે તત્વો હતાં. વૃત્રાસુરને મારનાર ઇન્દ્રનુ' 
વ% અસુરોના આયુધ કરતાં વધારે બળવાન નીવડયુ એ વાત 
“અરી. પરતુ એ બળનું કારણુ ઈન્દ્રનું એશ્ચય માત્ર નહીં પણુ 
દધિચીનાં સ્વય' સમર્પિત અસ્થિ હતાં એ ભૂલવા સરખું નથી. 
દધિચીનો આશ્રમ સાબરમતી ઉપર આજના ગુજરાતમાં હુતો 
એમ મનાય છે. આયે અને અસુરોના ઘર્ષણુમાં એક ગુજરાતી 
આર્ય કે આર્યસ'ઘે અસ્તિસમર્પણુની યરાકાષ્ઠા દાખવી હતી એનો 
આપણે નસ્નતાપૂર્વક આજ વિચાર કરી શકીએ. કોઈ પણુ સ'સ્કૃતિ 


માત્ર હથિયારથી રચી કે ફેરવી શકાતી નથી. હુથિયારની પાછળ 
પણુ ઉચ્ચ ભાવના અને આત્મભોગ ન હોય તો હથિયાર નિરર્થક 


નીવડે છે. એ બોધ આખી માનવઉત્કાન્તિમાં સમાયેલો છે. વળી 
વ્યક્તિ વેશિષ્ઠયને આ ઉત્ક્રાન્તિમાં સ્થાન છે જ, છતાં વ્યક્તિની 
ઉંચાઈ પ્રજા સમસ્તની ઉચાઈ ઉપર બહ જ આધાર રાખે છે, એ 
પણુ આપણે યાદ રાખવું જેઈએ. ઉત્કાન્તિનાં સર્વ સ'ચલને। પ્રજા 
પ્રવૃત્તિ રૂપે વ્યક્ત થવાં નેઈએ એવે! આગ્રડુ રાખતી વર્તમાન 
ઇતિહાસ તણા વિવેચન પ્રણાલિકામાં ઘણું સત્ય સમાયેલું છે. 
રાજવીએ, રાર્જર્ષએ, મહષિ'એ, ચિતકે, પયગખરોા, અને 
અવતારોની રમત નીચે પ્રજ જીવનનાં ખળ છુપાયેલાં છે, અને 
તેમની રમતની કળફૂ'ચીએ પ્રજા જીવનમાં જ રહી છે. આમ 
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' આર્ય સ'સ્કૃતિના વિસ્તારમાં આર્ય સ'સ્કૃતિની પ્રજકીય અનુરૂળતા. 
મોડે અરે કારણુ રૂપ હતી. 


એ આય સ'સ્કુતિની ફ્રાન્તિ બૌદ્ધ, જેન અને ભાગવત માગૅ- ' 
ના ઉદ્ભવ. બોદ્ધ અને જેન માર્ગ વેદના પ્રમાણુને અવગણુતી 
આચારવિચારની ક્રાન્તિતું' પરિણામ. ભાગવત માર્ગ વેદના પ્રમાણુને 
સાચવવા મથતો છતાં રામાયણુ મહાભારત તઘા પુરાણુદ્વારા ઊર્મિ 
પોષક ધર્મક્રાન્તિ વિકસાવી શકયો. આચે!એ દ્રવિડ સ સ્કૃતિના 
અનેક અશ અપનાવી લીધા હતા. બૌદ્ધ અને જન માગા તેપ 
આર્ચસસ્કુતિનાં શુદ્ધિકરણુ જ હતાં એટલે આર્ય સસ્જૃતિનાં 
પ્રમતિ રેધક તત્વોનુ' નિર્સન સાધી શુભ અ'શેનોા સ્વીકાર એ 
સાગામાં થાય એ સહજ હતુ. આર્ય ચિ'તકેોએ ઉપનિષદ અને 
ષડ દર્શન દ્વારા તત્વત્ઞાનનો ખુખ વિકાસ સાધ્યો હતો. વર્તમાન 
સ્વરૂપમાં ઉપનિષદો અને ષડ દર્શનો કયારે ઉપસ્થિત થયાં એની. 
ચચા અત્રે જર્‌રની નથી, પ્રજનન જીવનમાં એ ચિ'તને.-પ્રવેશી 
ચૂક્યાં હતાં, એટલું આપણે માટે ખસ છે. એ ચિ'તને--આસ્તિક 
કહેવાતાં ચિતને-વેદને આધાર માની રચાયેલાં ચિતનો-માં સાંખ્ય 
અને ન્યાય નાસ્તિકવાદની ખહું પાસે જાય છે, અને એમાંથી ઇશ્ચ- 
રના જગત કતૃત્વની મિથ્યા લાગતી વિત'ડા બૌદ્ધ અને જન 
તત્વસ્ઞાનની સમીપ ચિતકેને લાવી દે એમાં નવાઇ ,નથી. કર્મ- 
કાણ્ટની ફરતા વેદને જ-વેદાચારોને ખાજીએ મૂકવા પ્રેરે : ઇશ્વર જ 
અસિદ્ધ હોય ત્યાં વેદનુ' ઇશ્વરપ્રણિતપણુ' નિરર્થક ખને છે. છતાં 
બોદ્ધ અને જેન મતોએ તત્વચિતનને બાજીએ રાખ્યું . નથી. 
ઘણુ' ઊ'ચુ' તત્વવિજ્તાન બોદ્ધ અને "જન દર્શનોમાં સમાયેલું છે. 
ચાતુર્વાર્ણની જડ ખનતી સ'સ્થામાં સુધારો જર્‌રનો હેતો પરંતુ 
સાથે સાથે ખ્રાહાણેનને બદલે સાધુએ, શ્રમણ! અને યતિઓને! 
સમુદાય ધર્મ અથે ઊભે કરવાની જરૂર તો તે બન્ને ધમોને 
લાગી. યજર્તયાગાટી સાથે જરાય અનુકૂળ ન થતાં જીવ ખ્રહ્દાની 
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એકતાનાં માત્ર ચિતન બાજુએ સુકાય એ ખરું. પરતુ એમાંથી 
ફેલિત થતી અહિ'સા ઉપર તે એ ખન્ને માગે" અપૂર્વ ભાર મૂકયે।. 
હેમની વેદી ખ'ધ થઇ પરંતુ એમાંથી ચૅત્યો ઉદભવ્યા અને 
 બૌોદ્ધોનાં જગ પ્રસિદ્ધ ભવ્ય શિલ્પ તથા આજ સુધી ખ'ધાતાં 
જેન દેવાલયે। વિકસ્યાં. પ્રાફુત લેકબાલીને એમણું ખૂબ મહત્વ 
આપ્યું. નથી તેમણે પોતાનાં નામો બદલ્યાં, ઊલટ કેટકેટલાંએ 
પરદેશી નામોનું' સ'સ્કૃતિકરણુ તેમણે કર્યું. તપ, ચોગ, ચારિત્ર્ય, 
વિરાગ જેવા આર્ય અ'શે તો તેમણે કાયમના જ સ'ગ્રહી લીધા 
અને માગ પરિવર્તન ખટકે નહોં એવો સધળેા આર્ય અશ 
સાચવી રાખ્યો. આચેરએ પોતાના ધર્મને વિશિષ્ઠ નામ આપ્યું 
જ નથી. હિદુ ધર્મ તરીકે આયોતો ધર્મ સુસલમાનાોએ-કે તે 
પહેલાં પારસીએએ એ!ળખાવ્યો. વેદ ઉપનિષદ પ્રત્યેનો! પૂન્ય_ભ્રાવ 
કેન્દ્રસ્થાને રાખી ।1વચાર તથા આચારની પ્રણાલિકા -આયોાએ 
ઉત્પત્ન કરી. એને આચે!એ તો કશા જ નામની ચિક્ટી ચોડી નથી 
અને તેમાં જ એના વિકાસની શક્યતાએ રહેલી હતી. પર્મ', 
સદ્વર્તન-સદાચાર-સતકર્સ-ફરજના અર્થમાં વપરાતો, અને એમાંથી 
કર્મ, ઉપાસના અને જ્ઞાનની વિવિધ પ્રણાલિકાએ આચેઃએ ઉપજાવી 
હેતી, જેમને માર્ગ, પથ, મત જેવાં નામથી ઓએ ળખાવાડ]ી. 
બોદ્ધોએ પણુ પોતાના શુદ્ધિકરણુને ષર્મનામ આપ્યુ _નથી. જતને 
પણુ પોતાના માર્ગને શાસન તરીકે ઓળખાવે છે. તેમાં પર્મ, 
તત્વજ્ઞાન અને સાહિત્યની શકયતાએ। ખૂખ વિકસી છતાં સ સ્કૃતને 
તેમણે ખાજીએ ન મૂકયું. સ'સ્કૃત ઉપરાંત તેમણે પ્રાકુતનો વિકાસ 
સાધી વિચાર અને વાણીની મયાંદા ખહુ જ વધારી દીધી. 
સસ્કૃતનુ' બ'ધન તૂ્યું' પર'તુ સ'સ્કૃતનો પ્રવાહ ભયે! ભયે1 રાખી 
તેમણે પ્રારૃતમાં એ સસ્કૃતના ધોધ ઉતાયા. વૈદિક કથાઓનાં 
ન્તૂતવાણી 'ખે!ઃખાં ખાજુ ઉપર સુક્રાયાં, પરંતુ એવા જ દેવ દેવી- 
એનાં કથાનફે।ના નવો ભડાર ખોલી પ્રાકૃત જનતાના ભાવ તથા 
સસ્કાર ખીલવવામાં તેમણે બાકી ન રાખી. 
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. ખઔૌધ માર્ગ હિંદ ભરમાં વ્યાપક થયો! એટલુ'જ નહીં, એ 
ઉડિ'દની બહાર એટલે આજના હિ'દની બડાર ફેલાયો. આજનુ 
હિ અને પ્રાચીન હિ'દ એ બેમાં કેર છે. પ્રાચીન હિ'દની ભૂગે.- 
ળમાં આજના હિ'દ ઉપરાંત, ખ્રહ્મદેશ, સિયામ, અફઘાનિસ્તાન, 
અલુચિર્તાન, ટિબેટ અને મધ્ય એશ્ચિયાના પામીરને પ્રદેશ મોટે 
ભાગે આવી જતાં હતાં. એ સત્ય ખુદ્ધ કાળમાં પૂર્ણુ સાખિતી 
પામે છે. હિદદમાં બૌદ્ધ મહારાજ્યો! ઉત્પન્ન થયાં અને આર્ય 
સસ્કૃતિનું' એ શુદ્ધિકરણુ ચીન, જાપાન અને મધ્ય એશિયા સુધી 
પ્રસરી ગયુ. વેપાર વધ્યા, અવરજવર વધી ગઇ, આર્ય ભાધા- 
સ'સ્કૃત તેમ જ પ્રાકૃત-એ સર્વ દેશે। સુધી પહોંચી ગઇ અને લગભગ 
આંતરરાષ્ટ્રીય સ્વરૂપ ધારણું કરવા લાગી. આર્ય વિચાર સમૃદ્ધિની 
લહાણી થઈ; સાથે 'સાથે અન્ય પ્રદેશોની વિચાર સમૃદ્ધિ આયેદએ 
પોતાની બનાવી. 


દ્રવિડ _સસ્કૃતિના અવશેષો! ગુજરાતમાં પણુ દ્રવિડ સ'સ્કૃતિની 
છાપ દશાવે છે આચે!ના આગમન અને પ્રસરણુમાં ગુજરાત પણુ 
છેક પછાત ન હતુ એમ આપણે નઈ શકીએ છીએ. બૌદ્ધ અને . 
જૈન શુદ્ધિકરણુ ગુજરાતની આર્યતાને પણુ ક ચમકતી ખનાવતાં 
હતાં એમ ઇતિહાસ ટુકડાએ આપણુને કહે છે. વેદ કરતાં સુરા- 
છ।માંથી વધારે ઇતિહાસ મળી આવે એમ છે. પૉંરાણિક કથા- 
એમાં છુપાયેલા ગુજરાતના ઇતિડાસ કરતાં ખોદ્ધ સમયના ગુજ- 
રાઉને। ઇતિહાસ જરા વધારે સ્પષ્ટ બને છે. અરીકકનુ' બોદ્ધ રાજ્ય 
છેક સૌરાણ સુધી ફેલાયું હતુ, એમ ગિરનારને! લેખ સૂચવે છે. 
ગિરનાર ઉપરનો અશે।ાકનેો લેખ એ ગુજરાતનુ પ્રથમ પ્રમાણુભૂત 
સાહિત્ય. સૌરાષ્ટ્ર અને તેની પાસેનાં ગણુરાન્યે। -પ્રજાસત્તાક રાજ્યોને 
જોટિલ્યે કરેલો ઉલ્લેખ એ ગુજરાતની પહેલી સ્પટ એતિહાસિક 
માહિતી. ઇસુનો સ'વત્સર આજની કાળ ગણુતરીને અતુકૂળ થઇ 
પડયે! છે જને કે આયાવર્તમાં પણુ આર્ય શક સ'વત્સર ચાલતા 
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હેતા. યુધિષ્ઠિરના સ'વત્સર જાણીતો છે. શાલિવાહુન, વિકમ અને 
"હીજરી સવત આજ પણુ ઈસ્વીસનની સાથે પ્રચલિત છે. 
અન્ય રાજ્યકતાઓના સ'વત્સરની પણુ નોંધ થચેલી છે. છતાં 
આપણી રાજકીય એને સાંસ્કૃતિક પરાધિનતા ખ્રિસ્તી સન ગણુત- 
રીને વધારે સગવડ ભરેલી ખનાવે. છે. અશોક ઈસ્વીસનની પૂર્વ 
ત્રણુ સટી પહેલાં થઇ ગયે।. એના ગુજરાત પ્રદેશ ઉપરના સ્વામિત્વ 
પછીને! લાંબા કાળ ધુમ્મસ ભયે છે. ગ્રીક સીક'ઢરના જગપ્રસિદ્ધ 
વ'ટેળીઆએ હિ'દ અને હિંદની પડોશમાં ગ્રીક મળે અગર ગ્રીક 
મ'હળેશ્વરોની સત્તા નીચેના પ્રાન્તો ઊભા ક્યાં હુતા. એ ગ્રીક 
સ'ડળોેનો ચ'દ્રગુસ મોયે" તેજેવધ કયે અને સાથે સાથે તેમની 
જ સાથે સ'સગે! પણુ ઊભા કયાં. એમાંથી હિ'દ સાથેના સુપ્રસિદ્ધ 
જગ વ્યવહાર શર્‌ થયા અને રાજ્કીય સબધો પણુ ઉપસી 
આવ્યા, એશયામાં સ્થાપાયેલાં ગ્રીક ટોળાં સ્થાનિક પ્રજા સાથે ભળી 
જતાં અને તેમનાં પ્રયાણ્‌। માર્ય વશી રાજનીતિ અતુસાર પજબ 
સિધ તથા જસારષ્ટ્ર અને પશ્ચિમ દરિયા કાંઠે થવા લાગ્યાં. આર્ય- 
સ'સ્કૃતિ એ પરદેશીઓને અપનાવી લેતી અને તેમની યોગ્યતા પ્રમાણે 
પરદેરશીએ આર્યતા સ્વીકારી અધિકારીએ પણુ બનતા અને અધિ- 
ક્રારમાંથી રાજ્યો પણુ ઊભાં કરતાં એમ અતુમાન થાય છે. અશે।કે 
તો સારાષ્ટ્રના સૂખ।ા તરીકે એક ગ્રીકને જ નીમ્યા હતે. 
ગુજરાતમાં બઆાષ્ય પર્મતું , પ્રાબલ્ય અશે।કને રાજ્ય વિસ્તારમાં 
અનુકૂળ પડયુ' હોય એવે સ'ભવ છે. ચ'દ્રગુપ્તે રાજકીય દૃષ્ટિએ 
અને અરોકે ધર્મ પ્રચાર અથે દ્રહ કરેલો આ પરદેશીઓનેો 
પરિચય અશે।ક પછીના રાજ વહીવટમાં અને ખાસ કરીને ચગુજ- 
રાતના રાજ વહીવટમાં સો(ટાં પરિણામો ઉપન્નવી શકયો. પરદેશી 
જાતો ધમ અને રાજ્યની અતુફૂળતા સાધી હિ'દમાં આવતી, 
હિંદની પ્રજા સાથે ભળી જતી અને જાતીય મીશ્રણુની વિવિધતા 
છતાં આર્ય સ'સ્કૃતિમાં એગળી જતી. ગુજરાતમાં આવુ' જાતીય 


૪૨ : વ્યાખ્યાન પહેછી” 


સીશ્રણુ વધારે પ્રમાણુમાં થયું. ગુજરાતનો સાગર કાંઠો અને 
સપાટ ભૂમિ પ્રદેશ અનેક પરદેશીએનાં આકર્ષણુ ખનતાં, બોદ્ધ 
અને જૅન મતની નિર્વટાળ ચોજના એ પ્રજા મીશ્રણુને ઉત્તેજી શકી, 
અને બૌદ્ધ યુગમાં ઝખવાઇ ગયેલી અેદિક આર્યતાએ એથી પણુ 
ગુજરાતના પ્રદેશને ધાર્મિક દષ્ટિએ અવગણ્યો। હોય એમ સ'ભવ 
છે. એક ભૂલ સાચવી લેવા સરખી છે. આર્ય માર્ગના પ્રાબલ્યમાં 
ખોદ્ધ મોર્ગનો અસ્ત થયે! એ સાચુ, પરતુ મુમારીલ્લ ભટ અને 
શ'કર તથા રામાનુજના કાળ સુધી એટલે લગભગ ખારમી સદી * 
સુખી- મુસ્લિમોના સ્થાયી નિવાસની શરૂઆત સુધી-વૈદિક, ખોદ્ધ 
અને જેન માગો હિ'દમાં સાથ્રે સાથે રહી શકયા હતા, બૌદ્ધ 
માર્ગનું પ્રાબલ્ય હોય ત્યારે વૈદિકો-ખ્રાહ્મણા હેતા જ નહિ એમ 
માનવુ ભૂલ ભરેલું છે. અરે।કની જ આત્તાઓ અને ખોદ્ધ પરદેશી 
ચાત્રાળીઓનાં વર્ણુને વૈદિક વ્યવસ્થા તેમ જ જેવ અને - વૈષ્ણુવ 
સ'પ્રદાયોની વાતો આપણુને કહી રહ્યાં છે, મ'દિરો, 'ચત્યો, ગુફ્‌ા- 
ઓનાં સ્થાપત્યમાં તે માગોની સમકાલીનતા સારી રીતે સચવાઈ 
રહી છે. ઇલેરરા અ'જતામાં બૌદ્ધ અને વેદિક આર્ય માર્ગની નિકટતા 
જે કલાસ્પધાં આપણે આજ પણુ જેઇ શકીએ એમ છે. 

સાથે સાથે શક તથા હુણુ, આભીર, ગુર્જર તથા કાઢી જેવી 
પ્રજાખએના સમૂહે પણુ હિ'દમાં ઊતરી આવતા, અને ખાદ્ધ ધર્મના 
લમભગ ન્યાતજાત રહીત ખબ'ધારણુનાો સ્વીકાર સરળતાથી કરી 
' આર્યતામાં ભળી જતા. મહારાષ્ટ્ર, આંધ્ર, ગુજરાત, સારાષ્ટ્ર, કચ્છ, 
રજપૂતાના, અને માળવા સુષી એ સમૂહો અને સમ્ડૅેપતિએ 
સ્થાન પામતા. ગીક સબ'ધને અ'ગે બેકટ્રિયા અને ઇરાનના સત્તા- 
ધિકારીઓના સૂબા 5૧04205 ક્ષત્રપા બન્યા. ક્ષત્રપો મહત્વ 
પામતાં મહાક્ષત્રપાોનુ' બિરદ પણુ ધારણુ કરતા. ચછણન ક્ષત્રપ, 
૨દ્રદાસત, અને જીવદામન જેવા રાજકતાએ  સ્વત'ત્ર કે માળવા 
દક્ષિણુનુ' આધિપત્ય સ્વીકારતા ગુજરાતના પ્રદેશે।તુ' રાજકીય ધડતર 


ગુજરશતનુ' ઘડતર: * ક ૪૪ 


ઘડતા હતા. અશે।ક પછીની ખીજી સટી પછી ક્ષત્રપા ગુજરાતનદ : 
ઇતિહાસને એક ખે સદી સુષબી અજવાળે છે. રૂદ્રદામનનો ગિર- 
નારના લેખ અશોકના લેખ સરખા આપણું રાજ્ય, સમાજ, 
ઇતિહાસ અને સાહિત્યમાં માર્ગ સ્તભ ખની રહે છે. ગુજરાતમાંથી 
અનેક સ્થળે મળી આવતા કત્રપોના સિકકા ક્ષત્રપાના સત્ત 
વિસ્તારતુ' સૂચન કરે છે. 


આ યુગમાં રાજપૂતાના, માળવા, આંધ્ર, મહારાષ્ટ્ર, કૉંડણુ,. 
ગુજરાત, સોરાષ્ટ્ર અને કચ્છ એક રાજકીય અને સાંસ્કારીક ગાલક 
ખની ગયાં હતાં. ખાદ્ધ માર્ગની વ્યાપકતા સમગ્ર હિંદ સાથે 
ગુજરાતમાં પણુ હતી. પરતુ મધ્ય દેશની વિશ્િછતા ઘડાયે જતી 
હેતી. એ મધ્ય દેશનું સ'સ્કાર ડેન્દ્ર ઉન્જેન હતું. એ સ'સ્કાર 
ઝ્રેન્દ્રમાંથી વહેતાં કિરણ્‌। ગુજરાતના સમુદ્રનુ' પ્રતિબિખ પામી. 
વધારે ઉજ્જવળ બનતાં, વ્યાપાર, પ્રજાનાં મિલન, અને આય 
તથા પરદેશથી આવેલી પ્રજાનાં અવરજવરને મહામાર્ગ ગુજરાત- 
માં જ વધારે અતુફૂળ હતાં. માળવાની નટ્ટીએ ગુજરાતમાં વહી 
આવતી અને સમુદ્ર પાસે જતાં જતાં નાની સોટી નદીએનમ 
સ'ગમને પરિણામે વધારે અને વધારે વિશાળતા ગુજરાતમાં 
પારણુ કરતી. મથ્ય પ્રદેશની-અખાએ ગેોલકની સગવડ અને. 
શે।ભા ગુજરાતમાં જ-ગુજરાતને જ લીધે. 


આ સ્થળે આર્ચઃ સ'સ્કૃતિની એક વિશિષતાનો ઉલ્લેખ જર્‌ૂ- 
રનો છે. બાદ્ધ કે જેન ધર્મ આર્ચ ધર્મના વિરોધી ધમો હોય. 
એમ માનવાની ભૂલ ખટુ સામાન્ય છે. ખરુ નનેતાં એ ખન્ને 

જુ ક રૂર્‌ -*ષૂ ક ન 
માર્ગ આર્ય સસ્કૃતિની ક્રાન્તિ કે તેનાં શુદ્ધિકરણુ રૂપે જ લેખાય. 
આર્ય સ'સ્કૃતિના મોટા ભાગના અશ એ શુદ્ધિના ' સચલને 
સાચવી પોતાના બનાવી દીધા હુતા. આમ આય ધર્મ અને 
બોદ્ધ ધમ' કે જેન ધર્મની ભિન્નતા ઉપર ભાર મૂકવાથી આપણી 


૦ : વ્યાખ્યાન પહેલ્રુ” 


પૂર્વ સ'સ્કુતિના આપણુને ઘણુ! જ વિકૃત 'ખ્યાલ આવે છે. 
દીવાન બહાદુર નર્સદાશકર મહેતાના શખ્દોમાં વર્ણુવાયેલી પરિ- 
(સ્થિતિ જ બૌદ્ધ તથા જતન મતોનું સાચું સ્વરૂપ દશાવે છે :- 


( ખ્રાહ્માણા। અને, બાધ્ધો વચ્ચે દર્શન શાસ્માં અને આચાર 
શાસ્રમાં ઘણી આપલે થઇ છે....બાષ્ધ ધર્મને હિ'દુધર્મમાંથી 
પ્રથક પાડવો એ સુઃકેલીનું' કામ છે. ભારતવર્ષમાં બૌદ્ધ ધર્મ 
હિ'ડુ ધર્મના સ'પ્રદાય રૂપે પ્રગટ થઇ તેમાં જ તે શમી ગયે છે. 


આ સિદ્ધાન્ત સાથે ખીજ એક તત્વ ઉપર પણુ આપણે ટૃછિ 
કરવી જેઇએ. બૈદ્ધ કે જન ધર્મ આર્ય સ'સ્કૃતિમાંથી છૂટો પાડી 
ન શકાય. એટલે કેન તથા ખાદ્ધ સ'પ્રદાય અને વૈદિક આર્ય ભાવના 

દ ક * રૂ અૂ% સ્‌ 
' “ત્રણે સાથે આયાવર્તમાં પ્રચલિત રહી શકયા હતાં. બોદ્દો અને જેને 
ના પ્રાબલ્ય કાળમાં દિક આર્ય ધર્મ મયાંદિત અને સ'કુચિત 
ખઅનતો હુંતો, એ ખરુ પરંતુ તે સમૂળ નણ થચે। એવી સાખિતી 
બીલકુલ મળી આવતી નથી. ત્રણે માર્ગ સરળતાપૂર્વક, ઘણીવાર 
મૈત્રીપૂર્વક સાથે સાથે ચાલતા હુતા, અને અરસપરસ વિચાર 
તથા આચારની ખૂખ આપલે કરી આર્યસ સ્કૃતિને તથા આર્ય 
આચારતનેં વિપુલ તથા વિસ્તૃત ખનાવતા હતા. આયાવર્તના મોટા 
ભાગમાં ખૌદ્ધ માર્ગનો સ્વીકાર થયે ત્યારે પણુ આર્ય-વેદિક 
સ'સ્કૃતિનાં કેન્દ્રો સજીવન હતાં અને ખૌદ્ધ કે જૈન વિચારસરણી- 
માંના અતુફૂળ તત્વો વેદિક સ'સ્કૃતિમાં ઉમેરાતાં હતાં. બાદ્ધના * 
ઘર્ષણુમાંથી વિકસેલી વેદિક સ'સ્જુતિએ ચિ'તનદ્ારા વેદાન્ત 
વિકસાવ્યું, અને ઊર્મિદ્વારા ભક્તિમાર્ગ વિકસાવ્યો. ભક્તિ 
માટે આર્ય અનાર્ચ સ'ચોજીત શિવની લીંગ પૂજામાં અને વિષ્ણુ 
તથા વિષ્ણુના અવતારોની આરાધનામાં બહુ ન્યાપક સાધના મળી 
ગયાં-જેમને વેદ સાથે રૂદ્ર તથા વિષ્યુ-સૂર્યના ઉલ્લેખાને અવલ'બી 
સરળતાથી સાંકળી શકાય એમ હતુ. પરદેશી બૌદ્ધ સુસાફ્રોનાં . 


શુજરાતનુ' ઘડતશ : ૪૫% 


વર્ણુનેોમાં સ્થળે સ્થળે ખ્રાદ્મણ્‌ાનાં કેન્દ્રોના ઉશ્લેખ આવે છે. એ. 
ખતાવી આપે છે કે વૈદિક સ'સ્કૃતિની જ્યોત ખોદ્ધ કે જેન માર્ગની 
જાહાજલાલીમાં પણુ હોલવાઈ ન હુતી. સુસ્લિમ લેખકોને મન 
બોદ્ધ અતે વેદિકે બન્ને સરખા જ -હુતા, તેમનાં વર્ણનોમાં એ. 
મતભિન્નતા ઉપર કદી ભાર ગ્રુકાચા નથી. * 

ખોદ્ધ માર્ગનો વિસ્તાર વૅદિકેને ' ઉત્તેજીત કરી ઘણીવાર 
સ્પધાં પણુ ઉપજાવતો હતે. આય સ સ્થાનો એમાંથી સ્થપાયાં 
એટલુજ નહીં પણુ બહેદ હિ'દની ભાવના સૂર્ત સ્વરૂપ ધારણુ કરી 
શકી. માત્ર વ્યાપાર કે ધર્મ પ્રચાર અથે? નહીં પણુ આયતાના 
રાજકીય વિસ્તાર તરીકે સમુદ્ર પ્રયાણ! વેગપૂર્વક યોજાતાં માંડયાં, 
અને ખોધ્ધોની સાથે વેદિકોએ પણુ સ'સ્થાનો સ્થાપન કરવા 
માંડયાં. ત્યાં પણુ માતૃભૂમિને પગલે ચાલી ખૌદ્ધ અને જેદિકે 
આર્ય સંસ્કૃતિના જ 1વભાગે! તરીકે રહેતા હેતા. જાવા, ખાલી, 
ખોર્નિયેો વગેરે પાસિફીક મહાસાગરના ટાપુએની સસ્કૃતિમાં 
આદ્ધં તેમજ વૈદિક આચાર વિચારના અનેક અ'શ નેવામાં આવે 
છે. એટલુજ નહીં પણુ બારાબ'દરતુ' અનેડ બૌદ્ધ શિલ્પ તથર 
ચ્રહ્મા વિષ્ણુ અને શિવની મૂર્તએ। ધરાવતાં પ્ર'ખાનનનાં ભવ્ય દેવા- ' 
લચેોમાં સાંસ્કૃતિક સહોટરતા સચવાઈ રહી છે, જેવી સાચવણી 
માતૃભૂમિ હિ'માં પણુ થઇ શકી નથી. ખાલીમાં આજ પણુ ચાતુર્વણું 
પ્રચલિત છે. એમાં બોદ્ધ ખ્રાહ્માણા અને વૈદિક ખ્રાદ્દાણાના બે 
વિભાગ છે. ખોદ્ધ ખ્રાહ્મણુના પુત્ર વેદિક ખ્રાહ્મણુની કન્યા પરણી 
શકે અને ચૈદિક ખ્રાદ્દાણુના પુત્ર બોદ્ધ ખ્રાહ્માણુની કન્યા પરણી શકે 
એવી વ્યવસ્થા ત્યાં છે. ઉપરાંત કન્યાનો પથ એ જ વરને પથ એ 
રીતનો પર્મ તોડ પણુ કહાડી બૌદ્ધ અને વેદિક માર્ગની એકતા 
સાધવા કરેલા સમાજ-પ્રયોગમાં આપણા પ્રાચીન બોધ્ધો અને 
ચેદિકોનુ' સામીપ્ય સૂચવતી એક નિશાની પણુ ખાલી આયેોએઃ: 
સાચવી રાખી હોય એમ દેખાય છે. 


જ : વ્યાખ્યાન પહેલુ” 


ઇં. સ. પૂવે" ૫૫૭માં ગાતમ બુદ્ધનો અને ૫૪૭માં મહાવીરને।' 
જનમ. બત્ને ક્ષત્રિયો. ખન્ને ર ચાતુર્વલુંના સાઠુજિક અને હિ'સાના 
કટ્ટા વિરાધીએ. ઈ. સ. પૂવે" ૨હ૩માં અશેકક મૌર્ય જન્મ્યો- 
ખદ્ધ પછી લગભગ પોણા ચારસે। વષે બૌદ્ધ ધર્મં હિન્દ વ્યાપક 


કુરનાર- -હિન્ટથી ચે ખડાર લઇ જનાર અશે।કના સમયમાં અને તે તે 
પછી એ ધર્મનુ મોજુ ખૂમ ઊચે ઊઝન્યું. છતાં વેદિક ધર્મ 


“અસ્ત તો ન જ પામ્યો, મોર્ય વ'શની પડતીનાં કારણમાં ખ્રાહ્મ- 
જ્‌।ાની 'ખટપટની પછુ ગણુત્રી થાય છે. વચમાં રોમનેોના સ'પર્કનો ' 
ઉશ્લેખ આપણુ ઇતિહાસકારો બહ જ થોડો કરે છે. છતાં એ 
સ'પર્ક ણુ ભૂક્ષવવા સરખો નશ્રી. બૅકટ્રિયન, અર્ધ ગ્રીક, મીનેન્ડર 
અને મૌર્ય સેનાપતિ પુષ્યમિત્ર શુ'ગ વચ્ચેનાં યુદ્ધ બોધ્ધોની ઉતરતી 
સ્થિતિનાં સૂચ્રક છે . શક સસ્રાટ કનિષ્કે ઈસિની પહેલી સદીમાં 
ખાદ્ધ માર્ગનો પુનરેદ્ધાર કચ! અને તેને મધ્ય એશિયાથી માંડી 
લગભગ દક્ષિણુ હિ'દ સુધી પહોંચતા પોતાના મહારાજ્યમાં રાજ- 
ધર્મ બનાવ્યો. વળી પાછુ બોદ્ધ મોજુ નીચુ' ઊતર્યું અને ચ'દ્ર- 
ગુસ, સમુદ્રગુસ તથા ચદ્રગુસ વિકંમાદિ દેત્યના નબા કાળમાં “વેદિક 
માર્ગતુ' જેર વ્યાપક બન્યું. કનિષ્ક અને ચદ્રગુસ વિકમ વચ્ચેનાં 
લગભગ સવાસે। વર્ષના ગાળામાં મધ્ય હિંદનાં ભાર રેવ રાજ્યોએ 
પૈદિક ધર્મની પુતઃ સ્થાપનામાં જે ભારે ભાગ ભજવ્યો એની 
જયસ્વાલે નાંધ કરી છે. ગુસ વ'શે પાછે વેદિક ધર્મ હિ બ્યાપક 
કયે!-ને કે થાર પછી ઉત્તર દક્ષિષ્ય સર્જ સ્થળે બૌદ્ધ ધર્સ પ્રચ- 
લિત તે તો હેતો જ. _ડુંથુ મીડીરગુલને પુત્ર તોરમાણુ બોદ્ધમાંથી 
રોવ બની ગચે। હતો. હર્ષવર્ધન ઈજ્ુની છટી સરીમાં ચયે। તેણે 
પણુ “દિક માર્ગ ગ્રડુષ્ુ કયે. ને કે બૌદ્ધ વિદ્વાનો કે બૌદ્ધ માર્ગી 
શ્રજાને ખાસ એથી હરકત નહતી, ચીની સુસાક્ર હેઝ્રુિએનસ ગને 
હિ'દ પ્રવાસ હર્ષના સમયમાં થયે. બૌધ્ધોની ઉન્નતિસૂચ્રક ઘણી 
ઘણી માહિતી એ સુસાફરે આપી છે. આમ બોદ્ધ અને વેદિક 


ગુજરાતનુ ઘડતર : ૪૭ 


માર્ગનાં મોજા એક પછી એક ચડતાં ઊતરતાં એક ખીદ્વમાંથી 
બળ મેળવી હિ'દમાં અને હિ બહાર ફેલાતાં હતાં ધડીમાં એક 
મોજુ ઊ'ચુ' ચડે, ઘડીમાં ખીન્નુ, ત્રોજી ઘડીએ બન્ને ભેગાં મળી 
છૂટાં પડે અને પાછા પોતાના તરંગો શરૂ કરે. આમ કુમારીણ ભટ 
અને શકરના યુગ સુધી-આડમી સટી સુધી ચાશ્યુ. શકર બૌદ્ધ 
મતનાં અનેક તત્વોતે શાસ્રીયરીતે વૈદિકમતમાં ધટઢાવી ખૌદ્ધ 
મતને નિરર્થક ખનાવી દીધે।. અને ત્યાર પછી તો હિ'દમાં બૌદ્ધ 
ધર્મ ખહુંજ ઝાંખુ નિર્જીવ જીવન ગાળતેો। ખની ગયે।* 


૭ ક્રાન્તિ યુગનાં પરિણામે 


એ પા્મિક આંદોલનેમમાંથી-આંદલનેના સામીપ્યથી-માનવ- 

દ. જપ્‌ ૪ છ. 

જાતના મહા કેન્દ્ર તરીકે આયાવતે સ્થાત મેળવ્યાથી નીચેનાં 
પરિણામ આવ્યાં :- 


(૧) સાહિત્ય અને કલાનાં અનનેડ શિખરો હિ'દમાં ઉચકાઇ આવ્યાં. 
રતૂપ. ચત્ય, મદિર, ગુફા, વિડાર, મડે, એની એક એકથી 
ચઢતી કલા કૃતિએ બોદ્ધ તેમજ વેદિક માર્ગના પેોષકેોએ' 
હિ'દ ભરમાં-આજના હદ બહાર સ્થાપન કરી. એ કલા- 
જુતિએ આજ છિન્નભિન્ન અને અરક્ષિત દશામાં પણુ 
જગત કલા તરીકે સહુનું ધ્યાને ખે'ચી રહી છે. ગુજરાતમાં 
હેજી પૂરી શેધ થઇ નથી છતાં ગિરનાર, સાણા અને તળાજની 
ગુફાએ!, કેટયાઈના મ'દિરમાંથી મળી આવેલી ખ્રોન્ઝ પ્રતિ- 
માએ તથા તારંગા પાસેનાં ધારિણી માતાનાં | તથા અન્ય 
મ'દિરો બોદ્ધ અસરનાં ચિન્હો તરીકે હજી અસ્તિત્વમાં છે. 
ખોદ્ધ મઠ વિહારોને અપાયલાં દાનપત્રો તો બૌદ્ધ અસરની 
જીવ'ત સાક્ષિરૂપ છે. 


(૨) જાતિ વર્ણુ બ્યવસ્થા તગ બનતી સટી ગઇ. ચુજરાતમાં સ્થિર 


૪૮ 


: વ્યાખ્યાન પહેલી” 


થયેલી અને મીશ્ર ખનેલી ઘણી પરદેશી જાતો આર્યતામાં' 
ભળી ગઈ અને જ્યાં વર્ણુવ્યસ્થા સચવાઈ રહી ત્યાં પણુ તમાં. 
સ્થિતિ સ્થાપકતા દાખલ થઇ. જાતિ મીશ્રણુ ખૂબ થયુ પરતુ 
આર્ય સરમકૃતિ સચવાઇ અને ખીલી. ગુપ્ત વશના રાન્યકતાંએ। 
શ્ય હતા, જાર્ય વશમાં શ્ર લોહી હતુ હર્ષ પણુ. વેશ્ય. 
હુંતો. આભીરે પણુ રાજકતાં ખની શકયા. વર્ણવ્યવસ્થામાં 


' પ્રવેશપામી ચૂકેલી શિથિલતાના જ ભણુકારા એ ર્વ પ્રસગેમાં. 


(૩ 


ર. 


(૪) 


સભળાય છે. 


આયાંવર્તની ભૂમિમયાંદા-ભૂગોળ-આજના કરતાં ઘણી વિસ્તૃત 
બની હુતી-એટલુ' જ નહીં, આર્ય સસ્કૃતિના વિકાસ પામતા. 
પ્રિ લ્લેત બનતા પશિધ એશિયા, યુરોપ અને આક્રિકા ખંડના 

કેટકેટલાયે ભાગ ઉપર વિરતાર પામતા. અમેરીકાની પ્રાચીન 
સશ્ૃતિમાં પણુ આર્ય અસર ન્ેવાના પ્રયત્ના થાય છે એ. 


છેક હસી કહાડવા જેવા તો ન જ ગણાય. 


રાજકીય કેન્દ્રોની બદલા બદલીને લીધે પ્રજાની ટછિ મયાદા 
વધી ગઈ. વેપારે તે જગતના ઘણા પ્રદેશ ખુલ્લા કયા હતા. 
દરિયાની પિછાન હિ'દને હતી. છતાં ધર્મ પ્રચારના પ્રવાહાએ 
અનેક માર્ગ ખુલ્લા કરી આપ્યા અને ખુશ્લા માર્ગમાં ચીલા 
વધારે સ્પષ્ટ પાડયા. ચદ્રચુ મોર્ય સેલ્યુકસને હરાવી 
અફઘાનિસ્તાનથી આગળ વધે; બેકટ્રિયામાંથી મીનેન્ડર આવી. 
પ'જાબને પોતાને! ખનાવે; કનિષ્ક અને હુવિષ્ક મધ્ય એશિ- 
ચામાંથી મધ્ય હિ'હ સુષી રાજ્ય કરે; અશે।કે, વિક્રમાદિત્ય 
ચન્દ્રગુ8્ત અને હુર્ષ કાઠિ ઠેયાવાડના છેડા સુધી રાજ્યનો વિસ્તાર 
લખાવે એમાં ગુજરાતના રાજકીય પરિચય જરૂર વિસ્તૃત 
ખને. બ્રિટીશ [હૅ'૬ કરતાં વધારે મોઢા વિસ્તાર ઉપર આર્ય- 
સાસ્રાજ્યે! વિસ્ત્છૂકન્હતાં એ ભૂલવા સરખું નથી. 
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(૫) એ પરિચય વિસ્તારને અગે ગુજરાત વિભાગમાં રષ્ટ્રમમત્વ, 
, દેશમમત્વ, ધર્મમમત્વ મોળાં પડે એ પણુ સ્વાભાવિક કહેવાય. 
“ શુજરાત અન્યપ્રાન્તના, રાજ્યક્તા ઓનું કાયક્ષેત્ર અને સુખ્યત્વે 
વ્યાપારક્ષેત્ર બન્યું. ગુજરાતે એ લાંબાં સમયમાં બુ રાજકીય 
પ્રાખલ્ય મેળવ્યું દેખાતુ નથી. એના રાજકીય પ્રાલ્યમાં ભૂમક 
અને ચણન ક્ષત્રપાએ ખૂબ વેગ આપ્યો અને પહુલવ તથા 
શક સરખી પરદેશી પ્રજઓતુ' કાર્પક્ષેત્ર ગુજરાત ખન્યું' ખરુ-જે 
પહુલવ તથા શકને પ્રાચીન આર્યભૂગેળ અન્વયે ખરેખરા 
પરદેશી માનીએ તે. જવા તેમ જ સિ'હલદ્વીપનાં રાજકુટુખે। 
ગુજરાત સાથે સકળાએલાં હતાં એ પણુ ગુજરાતની રાજ૭ીય 
પ્રવૃત્તિ અગે નોંધવા સરખી હકીકત કહેવાય. વાસુદેવભક્તિ 
-ભાગવત ધર્મના મધ્યબિ'દુ બનેલા કૃષુતુ. વ્યક્તિત્ત અને 
ગુજરાતી બન્યા પછીતુ' કૃષ્ણુનુ' મહુત્ત્વભર્ઝું"' રાજકીય સ્થાન 
તેમ જ તેમના અવલ'બનમાં ઊભી થયેલી ભગવદ્ગીતા તથા 
કારવણુ-કાયાવરોહુણુમાં ઉદ્દભવેલા શેવ પાશુપત મતના આધ્ય 
પ્રવર્તક નકુલેશ એ આર્યસ સ્કૃતિનાં પ્રેરણાઝરણુ ગુજરાતને ખાતે 
જમા થઇ શકે. આર્ચસ સ્કૃતિની મયાદાએ। વિમ્તૃત કરવામાં 
પણુ ગુજરાતે સાર્‌! ભાગ લીધે, છતાં ગુજરાત આ ખદ્ધવેદિક 
યુગમાં રાજ્ય કે સંસ્કારનું સહા કેનદ્ર લાંબા સમય સુધી 
અન્યું' કહેવાય નહિ. ને કે તેણે અનેક સસ્કાર, જાતિ અને 
રાજ્યપ્રવાહો ઝીલ્યા ખરા. આ યુગ ગુજરાતને અગે વધારે 
શેધ માગે છે. 


(9 કૃષિ અને વાણિજ્ય ગુજરાતમાં સ્થિર ખનતાં ચાલ્યાં. 
(૭) ગુજરાતની આછી આછી સ્વભાન ભરી સરહૅદ્ દોરાવા માંડી. 


(૮) ગીત, નૃત્ય, વાધ, વ્યક્તિચૂ'ગાર, ગૃહગૂંગાર અને ગ્રામ 
શગાર, ચિત્ર, કોતરકામ જેવી લલિત કલાઓને। ખૂખ વિકાસ 
જ 
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થયે।. ચ'દ્રગુપ્ત વિક્રમ -જાલે વીણા વગાડતો હતો, લક્કડ- 
શીલ્પમાંથી ઇંટે, ચૂના અને પત્થરનાં સ્થાપત્ય વિકસ્યાં. 


(૯) રાજકીય વિકાસ અને સંસ્કાર સમવિકેસીત ન ખન્યાં. રાજ- 
કીય ખબ'ધારણુાની ઉથલપાથલ કરતાં સ'સ્કારપ્રવૃત્તિઓઆએ 
જનતા ઉપર વધારે ઊંડી અસર કરી. રાજ્યો સ 'સ્કારરાવેજય 
સ્વીકારી લેતાં હતાં. 


(૧૦) ત્રો દ્વારા વિસ્તાનના પ્રયોગો શકય ખન્યા એટલુજ નહિ 
પણુ બોદ્ધ, જૈન, અને વેદિકેો ત'ત્રના એકયમાં એકતા 
અતુભવી એક ખીજાની વધારે નજીકમાં આવતા ચાલ્યા. 
એમાંથી શક્તિ માર્ગતુ વિશિષ્ટ સ્વરૂપ આખી આર્યસસ્કૃતિમાં 
વ્યાપી ગયુ. 

(૧૧) આ પરિસ્થિતિએ ગુજરાતના સાહિત્ય ઉપર જવી અસરકરી 
એ સમજવાનાં સાધન ખહુ ઓછાં છે. સસ્કૃતનુ' , પ્રાબલ્ય 
વૈદિક સ'સ્કારના સ્વીકાર સાથે અને પ્રાછૃતનુ' પ્રાબલ્યબો[દ્ધ 
અને જેન મતના સ્વીકાર સાથે પ્રવર્તતું હતું એ ખરુ. પરતુ 
સ સ્કૃતની શ્રેષતા લુપ્ત થઇ શકી નહિ. વિસ્તૃત આયાવર્ત 
અને તેના સ'સ્કાર સ્વીકારતી પરદેશની પ્રજાએની દેશખોલી 
સ્વાભાવિક રીતે જ ભિન્ન ભિન્ન હે હોય. બોલી ખાર ગાઉએ ખદ- 
લાય એ સર્વ જમાનાનુ' સત્ય તે વખતે પણુ લાગુ હતુ જ. 
એટલે ભિન્ન ભિન્ન બોલીમાં એક જ સસ્કુતિનો પ્રવેશ કરા- 
વવા માટે એક સાંસ્કુતિક સર્વમાન્ય ભાષાની જરૂર તો રહે જ. 
સસ્કુતે એ જરુર પૂરી પાડી અને આયાવર્તની સર્જ્સાન્ય 
ભાષા ખની એણે આખા આયાવર્તને એકતામાં ખાંષી લીધુ. 
દર્શનોનુ' સસુદ્ધરણુ થયુ અને બોદ્ધ તથા ખાસ કરીને મહા- 
યાન ખૌદ્ધોએ તથા જેનોએ પણુ એ જ દર્શનેોના શાસ્્રીય 
વિરોધ અથે' તથા પોતાના મતને દર્શનોતુ' મહત્ત્વ મળે એ ' 
અથે સ'સ્કુતનો જ ઉપચે।ગ કયે. 


ગુજરાતનુ ' ઘડતર : પજ 


સ'સ્કૃતમાં દર્શનો ઉપરાંત પુરાણ્‌।, કાવ્યો, મહાકાવ્યો, અને 
નાટફે। રચાવા લાગ્યાં, પ્રચલિત કથાનકેએ સાહિત્યસ્વરૂપ ધારણુ 
કર્યુ, અને મહાભારત તથા રામાયણુનો આર્ય કથાએ ન્ેડે 
બૌદ્ધોની જાતક કથાએ પણુ પ્રચલિત ખનવા લાગી. ઉપરાંત , 
વિકમાદિત્ય સરખા પરાકૅમી પુરુષોનાં જીવન આસપાસ ૬દ'તકથા 
અની ગયેલા કાંઈ કાંઈ ઇતિહાસો। ગોઠવાયા અને સ'સ્કૃત સાથે 
પ્રાકુતમાં પણુ એ સર્જ કંથાનકે। પ્રવેશ પામ્યાં. શરૂઆતના પ્રાજુતમાં 
સ'સ્કુતની વિશુદ્ધિ નહિ, સ'સ્કુતની શખ્દશક્તિ નહિ, સ'સ્જુતનુ” 
અથગોરવ નહિ. એટલે સાહિત્યની ભૂમિકા એ પ્રાકૃત કથાનકેને 
શરુઆતમાં ન જ મળે. છતાં પ્રાજુત એ જીવ'ત હોવાથી બોલાતી 
ભાષાનાં શખ્દભ'ડોળ, વિચારવિસ્તાર અને કલાસુરેખતા ઉચ્ચ 
અનવા લાગ્યાં એમાં જરાય શક નહિ. વળી પ્રજાસમસ્ત સમજે 
એવી ભાષામાં કથાનફે। લાવવાં એમાં પ્રજાકીય દષ્ટિએ એક મોટો 
લાભ હુંતો. લોકની બોલીમાં જીવ આવ્યો. ધીમે ધીમે પ્રાકૃત એ 
માતૃ વ્યવહારભાષા મટી [વચાર અને ઊર્મિભાષા બનવા માંડી, 
એટલું તો આપણે ન્નેઈ શકીએ છીએ. પ્રાકૃત લોકભાષા તરીકે 
મહત્ત્વની બની ગઈ-પછી ભલે સ'સ્કૃતની પ્રતિષ્ઠા તેને ન મળી હોય. 


(૧૨) લિપી પણુ આ કાળમાં સ્પષ્ટ બનવા લાગી. ખ્રાહ્મી લિપીનાં 
બદલાતાં સ્વરૂપો આખા આયાંવર્તમાં ફેલાયલાં હતાં. લેક- 
ભાષા-પ્રાકુતનાં જૂથ પડી ગયાં હતાં અને પાલી, અર્ધ 
માગધી, પેશાચી, રેરરસેની તથા મહારાષ્ટ્રીને નામે પ્રાદેશિક 
છતાં પરસ્પર મળતી આવતી લેકભાષા ગ્રથસ્થ અને 
સાહિત્યભાષા ખનવા લાગી. એમાં કથાનકે। અને તત્ત્વ ગ્રથે 
લખાવા ઉપરાંત વાસ્તવવાદની દેછિએ એ પ્રાકૃત ભાષાઓને 
, ઉપયોગ નાટકમાં પણુ થવા લાગ્યો. સ્રીએ, સેવકે।, (વડુષક 
એ સર્વ પાત્રો પ્રારુત વાણી ઉશ્ચારતાં હતાં એ વાત સસ્જુત 
નાટફોએ સાચવી રાખી છે.. 
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સમય, પરદેશીએ ના સ'પર્ક, તેમજ રાજકીય વર્છુલેની અદલા- ' 
અદલી આ સ્થિર બની ગએલી પ્રાજુત ભાષાઓને પણુ પલટા આપે 
એ સ'ભવિત છે. પ્રાકુત શૈરસેનીમાંથી પલટો ખાતી લેકકભાષાએ. 
અપંભ્રશનું સ્વરૂપ' ધારણુ કર્યું. એ અપભ્રશ આભિર સરખી 
ગ્રાસ્યજનતાના વપરાશમાં હલી. આશભિર જાતિ સત્તાધીશ. 
અની અને એ અંપભ્રશ ભાષા ગૂજરાતમાં વ્યાપક ખની; લેક- 
માનસની કલ્પનાએ અને ઊર્મિએ। ઝીલી શકે એવી સુદઢ અને 

સાહિત્યવાડુક બનવા લાગી. એ અપલભ્શનાં ટષ્ટાંતો સુપ્રસિદ્ધ 

 હેમચદ્રે પોતાના વ્યાકરણુમાં સગ્રડી રાપ્યાં છે. 


આમ પ્રાકૃતમાંથી અપભ્ર"શ સુધીના લેકભાષાના વિકાસની 
કથા પણુ આ બોદ્ધ-જેન કોન્તિના ઇતહાસમાંથી ફલિત થાય છે. 
જૂની ગુજરાતી અપભ્ર શામાંથી ઊતરી આવી છે અને વર્તમાન 
ગુજરાતી ભાષા એ નૂની ગુજરાતીને જ વિકાસ હોવાથી આપણી 
આજની ભાષાનાં મૂળ અપભ્રશમાં જ રહેલાં ગણી શકાય. એ 
રીતે બદ્ધ જેન અને વેદિક સ'સ્કારના સમન્વયમાંથી - આપણે। 
ગૂજરાત હાલની ભાષા પામ્યો. એ દેણ્ટિએ આખી ઘટના સાહિત્ય- 
ઉત્કાન્તિના ઇતિહાસમાં અત્યત મહત્ત્વની છે. 


(૧૩) ગુજરાતી ભાષાનાં મૂળ આ યુગમાં ન'ખાયાં, હજી ગૂજરાત 
નામ આ પ્રદેશને મળ્યું નહતું. છતાં ગુર્જર મેળીનાં 
અવરજવર અને વસવાટ વેગપૂર્જક થવા લાગ્યાં તે આ કાન્તિ- 
યુગમાં જ. ઉત્તર હિંદ અને દક્ષિણુ હિના વિભાગે પાડી 
નાખવાની પ્રથાને ઉત્તેજન જરાય ન મળે એવી રીતની આર્ય- 
સ'સ્કુતિ-હિ'ડુ, જેન, બૌદ્ધ-આજના હિંદમાં પણુ ફેલાઈ ગઈ. 


. (૧૪) જગતમાં ખીજી મહત્ત્વની પ્રવૃત્તિઓ ગણુાવીએ તે ગ્રીસ, 
સાસ્રાજ્યને વિસ્તાર અને ઇંસુના ખ્રીસ્તી ધર્મની સ્થાપના 
આપણે 'નોાંધવી નેઇએ. ' 


ગુજરાતનુ" ઘડતર : પર 
૮. હર્ષથી ગ્રુસ્લિમ યુગ. સને ૬૦૦ થી સને ૧૩૦૦ 


ઉત્તર હિ'દને હર્ષ અને દક્ષીણુ હિ'દનેો પુલકેશીઃ ખન્ને/નમદા * 
કિનારે આવી અટકયા, ગુજરાતે આમ બન્ને ચકૅવર્તીઓ નાં ચરક 
સયાંદિત કયા. હવે સસ્કૃતિ વેદિક વલણુ લેવા લાગી. જેન માર્ગ 
સર્વ સ્થળે અછે -આછે પ્રચલિત તો હતે જ-બોદ્ધ સમયમાં 
પણુઃ તેણે જેર પકડયું અને આર્ય વેદિકોની સ્થિતિચુસ્તતા તોડ- 


# ્્્‌ દ 
વામાં સતત ભાગ તેણે ભજવ્યા જ કયે।. 


હિ'દમાં હર્ષ અને પુલકેશીનાં મહારાજ્યો જાગ્રત થતાં હતાં. 
'ત્યારે' એશિયાના વાયવ્ય ખૂણામાં આવેલા અરબસ્તાનમાં એક 
ભવ્ય માનવ સ'સ્કૃતિનાં ખીજ રેપાતાં હતાં. સમ્રાટ હર્ષ અને 
પયગબર મહમદ સમકાલીન હતા એમ કહીએ તો ચાલે. સુસ્લિમ 
ધર્મની સ્થાપના એ જગત માટે અને આયાવર્ત માટે બટુજ 
મહત્ત્વનો બનાવ કહેવાય. 

હુર્ષવર્ધનનું રાજ્ય ગુજરાતે અગીકાર કર્યું” : પરતુ હષ પછી 
આર્ય્જીવનમાં એક એવી વિકિયા દાખલ થઇ કે જેને લીધે હુ'દની 
સાંસ્કૃતિક એકતા ટકવા છતાં રાજકીય એકંતાનાં વિરોધી તત્તવો- 
નોજ (વકાસ થવા લાગ્યો. હિંદમાં જે બન્યું તે ગુજરાતમાં 
પણુ બન્યુ . 

સાથે સાથે આ યુગમાં ગુજરાતે જે રાજકીય ચૈતન્ય દેખાડું. 
તેવુ તેણે પહેલાં બતાવ્યું હોય એવે! ઇતિહાસ હજી મળતે। નથી, 
ક્ષત્રપયુગ તથા વલ્લભીઓના અપવાદ સિવાય. ક્ષત્રીય ચ'દ્ર સૂર્ય 
વ'શ સાથે સખધ લ'બાવતાં અનેક રાજપૂતકુલ અને જાતિઓમાં 
અજબ જાગ્રતિ આવી ગઈ હતી. આર્ય સ'સ્કૃતિનો સ્વીકાર કરી 
ચુકેલી શક, હુંણુ અને ગ્રીક જાતોના જુદે જુદે વખતે આવી 
હિ'દમાં સ્થિર વસેલા સમૂહે, તેમનાં આય, અમે અનાર્ય જાતિ 
સાથેનાં મિશ્રણુ અને બોદ્ધોને લીધે ઢીલી પડી ગયેલી વર્ણબ્યવ- 


"૫૪ : વ્યાખ્યાન પહેલી” 


સ્થાની સગવડમાં આર્ય જાતિએએ વિકસાવેલી ઉદારતાને પરિણામે 
બળવાન, ઉત્સાહુભરી રાજકીય ભંદોક્ષનેો ઉપજાવે એવી ક્ષત્રિયત્વમાં 
ભળી જતી અનેક ટોળીએ। : એ સહુએ હિ'દભરમાં ઘૂમવા માંડચુ* 


રાજ્યો! સ્થાપવા માંડયાં અને આચર સ'સ્કૃતિના પ્રતિનિધિ બનવાની. ' 


મહેચ્છાએ સેવવા માંડી. ચાલુક્ય, રાષ્ટ્રફૂટ, ચોહાણુ, પઢીહાર, 
ચાદવ, પરમાર, ચાવડા, સિસે।!દિયા, હાડા જેવાં રાજપૂત મુલ 
જાગ્રત થયાં અને લહાયક શોર્ય દ્વારા સસ્કૃતિ તથા સામાન્ય 
જનતાના જીવનની સમતુલાને હુલાવી નાંખ્યા વગર સ્થળે સ્થળે 
હિ'દભરમાં પોતાનાં રાજ્યો તેમણે કેરી કાઢયાં. સર્વ કેઇ પોતાને 
આય સંસ્કૃતિના પ્રતિનિધિ માનતા હુતા અને ઝુલગોરવની 
પૂજામાં આત્મ બલિદાનની ઉચ્ચમાં ઉચ્ચ કક્ષાની ભાવના 'ખીલ- 
વવા જતાં તેમણે રાષ્ટ્રીય દષ્ટિ ખોઇ નાંખી, આત્મકેન્દ્રિત બની 
અરસપરસ સરસાઈ અનુભવવા માંડી. વ્યક્તિગત રૌ।ર્ય ખૂખ વિકસ્ઝું. 
વ્યક્તિ કે સમૂડુનાં પરાકેમો ખૂબ જ્વલત બન્યાં. સ'સ્કારસમૃદ્ધિ 
વ્યક્તિગત ઢબે અગર જુદાં જુદાં વ્છુલોમાં ખૂખ વિકસી. શોર્ય; સ'સ્કાર 
અને આત્મભાનની અતિશયતાએ આ સન્માનની ભાવના અને અ'ગત 
ઉદારતા બહું ખીલવી. અને પ્રેમશોર્ય-રાજપૂત €11041૮3 ને 
એક મહા જ્વલ'ત યુગ હિંદમાં આપ્યે.. પ્રાંતાની સીમાએ। વધારે 
સ્પણ્ટ થવા લાગી. પ્રાચીન ચકવર્તી અને દીગૂવિજયી રાજ્યકેતાઓનાં 
દૂછાંત આંખ આગળ તરવા લાગ્યાં. ધર્મપાલનમાં પણુ આગ્રઢુ 
અને મમત્વ દાખલ થયાં. રાજ્યે રાજ્યે દરખારેની રોનક વધી, 
દ્ાનવૃત્તિ ખીલી, પંડિતો અને ભાટચારણુ સરખી લેકરજક 
સ્તાતિએએ રાજદરખાર અને પ્રજામાં સાહિત્યનો વિસ્તાર કરવા 
નવાનવા સાહિત્યપ્રયોગે! કરવા માંડયા, મહેલે અને મ'દિરેોની 
જચનામાં નલુ' કેલાવિધાન દાખલ થયુ. અને લશ્કરી જીવનને 
પશિણુઃસે ગઢ, કિલ્લા, કોટની ખાંધણીએ। રાજધાનીએઓમાં તેમજ 
મહત્ત્વનાં સ્થળોએ વિકાસ પામી. ખોદ્ધ* મત અતિશય સ'કોચાઈ 


પાઈ 


ગુજરાતનુ' ઘડતર : પષ 


ગયો અને હિ'દ બહાર સલામતી શે।ધવા લાગ્યો, એ મતે ઊભાં 
કરેલાં મૂર્તિ અને મ'દિરવિધાન વેદિકોએ પોતાનાં બનાવી તેમાં 
જ્વલત નવીનતા ઉમેરી. પરાકેમ અને સ'સ્કારવૃદ્ધિ માટેનાં 
ચુદ્ધો ચારે પાસ ચાલ્યાં અને તેમાંથી કેટલાંક મહારાજ્યો પણુ 
સ્ત્રપાયાં, પણુ તેમને લાંખે। સ્વીકાર રહ્યો નહિ. 


કેટલીક ભારે ખામીએ। આ યુગમાં પ્રવેશ પામી. આયાવર્ત 
સાંકડું બની ગયુ'. હિ'દની સીમા ખહાર સ'સ્કાર કે પરાકમ પ્રદર્શન 
કરવાની વૃત્તિ ઘટી ગઈ. મધ્ય એશિયા, ચિન, સુમાત્રા, જાવા, 
વગેરે સ્થળે પ્રથમ યુગમાં વિસ્તાર પામેલી આર્યસ સ્કુતિનો સખ'ધ 
માતૃભૂ('મિ સાથે ઘટી ગયે! અને તેમની પ્રગતિ આર્ય દોરવણી 
વમરની બની રહી. અભિમાન રાષ્ટ્રીય બનવાને ખદલે સ્થાનિક 
અનતુ' ચાલ્યુ. પ્રેસની મિથ્યાભિમાન ભરેલી હરિકાઇએ માં રસવૃત્તિ 
ઊતરી. હરિફાઇ ભયા કલાપોષણે કલાને ઝીણુવટ ભરી છતાં 
બિખાસમી યાંત્રિક બનાવવા માંડી, અને રાજદ્વારોમાં કલાને નામે 
અતિ વિલાસ રૂલીરૂપ બનતો ગયે. સ્થાનિક પ્રદેશાભિમાન તથા 
મુટુખ અશભિમાનની તીત્રતા અને વિલાસીપણાની વચ્ચે સ્વભાવની 
તીખાશ જાગ્રત થઈ અને પાસેમાં પાસેનાં જે સાધને કે પડોશીએ। 
હેય તેમની સામે એ તીખાશને। ઉપયોગ થચે।. આંતરકલડુ એ 
રાજસ્થાનોનુ' સ્થાયી લક્ષણુ બન્ઝુ', એમાંથી તીત્ર વેર અને દ્રોહુ 
જાગૃત થઇ દીર્ધ દાંષ્ટને ઝખવી નાંખે એ સહેજ છે. હિ'દની . 
રાજકીય અને રાષ્ટ્રીય પરાધીનતા આમાંથી ઉદ્દભવી. આ 1૨01011110 
યુમર ચિત્રણુ ભયે ખરે- પરતુ સઘળાં ચિત્રો ન્હાનાં ન્હાનાં. 


ગુજરાતને! આ યુગનો ઇતિહાસ આ સર્વ પરિસ્થિતિતુ' 
આબેહુબ દર્ષપણુ ખની રહે એમ છે. 


ઇસુની છઠી સદીમાં થયેલા હર્ષની સહુજ પહેલાં તથા તેની 
પછીતા કાળમાં ગુજરાતે વલ્લભીરાજ્યની સ્થાપના અને વિકાસ 
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નિહાળ્યાં. કાઠિયાવાડ અને ખંભાતના અખાતની આજુબાજુના 
ગુર્જર પ્રદેશ ઉપર રાજ્ય કરતા વલ્લભી વશમાં બાદ્ધ અને રાવ 
અસરોની તડકી છાંયડી રમાયે જતી હતી. કે જેતનોનુ' પ્રાબલ્ય 

સ્થપાતુ હંતુ. 


જેટલાંક વર્ષ રાજ્ય કરી વલ્લભી વશ અસ્ત પામ્યો, છેલ્લા 
વલ્લભી શીલાદિત્યનું રાજ્ય આરખાએ કે શક લોકોએ ઊથલાવી 
પાડયુ' એ સ'બ'ધમાં ભલે મતભેદ હોય; પરતુ કેઈ પરદેશી સત્તાને 
વલ્લભીઓના વિનાશમાં હાથ હતે 1 એટલુ એમાંથી સમજી શકાય. 
શીલાદિત્યની પત્નીએ વડનગર પાસે ગુહાદિત્ય-%હડાદિત્યને જન્મ 
આપ્યો. એણે ઇંડરમાં ગેઠલેટ વ'શની સ્થાપના કરી અને ગેઠુંલેટ 
વશના રાવ ખપે ચિતોડમાં સુપ્રસિદ્ધ સીસે।!દિયાનો વડા સ્થાપન 
કચે1, આંમ કાઠિયાવાડથી પૂર્વ ગુજરાતમાં વસેલા આ રાજપૂત 
કુઢુબે ગુજરાતની ઉત્તરે જઈ રાજ્ય સ્થાપ્યું. સીસે।દીયાઓમાંથી 
દક્ષિણનો સુપ્રસિદ્ધ શિવાજી જાગ્યો એ વળી ખીજ  થુંગની ગુર્જર 
વાત. અને જગતનુ એક જ સ્ત્રત'ત્ર હિંડુ રાજ્ય નેપાળ આમાંથી 
જ ઉદ્ભવ્યુ' એ પણુ ત્રીજી સૂચક હકીફ્ત. 


વલ્લભી જતાં પચાસરમાં મયાદીત ઢબે ચાવડાઓ ઝળકંયા. 
ગુજરાતના ઉત્તર ભ્રાગમાં નેર દાખવી રહેલા ચાવડાએના રાજા 
જયશિખરોનેો' એક રાજ્યકવિ શકર દક્ષિણુના ચાલુકયોના દરખા- 
રમાં ગુજરાતનાં ગુણુગાન કરી આવ્યે. સુપ્રસિદ્ધ વાકય ' 

“ ઉવિસાર ગુજરાત ' 

એ કવિ શ'કરનો કથન તરીકે 'સાચી કે ખોટી રીતે લેખાય 
છે, અન ગુજરાત એ ગુર્જરેની ભુમિ તરીકૈ ગુર્જરના નામે 
આઠમી સદીથી સ્થિર થવા માંડયો હોય એમ સ'ભવિત છે-ને 
કે ગુજરાત શખ્ટનો વ્યાપક સ્વીકાર અગીયારમી કે ખારમી સદી 
સુધી થયાના દાખલા મળી આવતા નથી. અલખત ગુજરેભાષાના 
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ઉક્લેખ ઇ. સ. ૭૭૯માં થયાને પૂરાવો મળે છે. ચાલુકયોની 
સત્તા લગભગ આજના મધ્ય ગુજરાત જેટલે તે ફેલાયલી હતી જ. 
એમણે પંચાસર ઉપર ચઢાઇ કરી પંચાસર ભાગ્યું. જયશિખરીના 
પુત્ર વનરાજે ચાલુકયોની સામે થઇ સ્વતત્ર રાન્ય અણુહીલષુર 
પાટણુમાં સ્થાપ્યું. અને ત્યારથી ગુજરાતને ઇતિહાસ કાંઇક 
રા'ખલાખદ્ધ અને સમજ પડે એવો બનતો ચાલ્યો, એ ચાવડા- ' 
એના સમયમાં શેવ અને જેન ' મત વચ્ચે સ્પર્ધા ચાલ્યા કરતી 
આપણે નિહાળીએ છીએ. 


ચાવડાઓની ગાદીએ સેલ 'કી-ચાલુકયે। આવ્યા અને સમે 
પરાકેૈમી રાજવી ગુજરાતના ગારવમાં ઘણે! વધારો કચે!. ગુજ- 
રાતનુ' કૈન્દ્ર ઉત્તરે હાલ રાજપુતાનામાં આવેલા ભિન્નમાળમાં હતુ” 
તે બદલાઇ પાટણુ થયુ. મૂછારાજ, ભીમદેવ, સિદ્ધરાજ અને કુમાર- 
પાળ સરખા યશસ્વી રાજાએાએ ગુજરાતની સીમા અને પ્રતિષ્ઠા 
ખૂ વધારી ગુજરાતે ન નેયલે। સુવણું યુગ સ્થાપ્યો, એમ કહીએ 
તો! ચાલે. માળવા, રાજપુતાના, કેકણુ અને ીડિયણાયે ક્ચ્છ 
અને અ'શત: સિંધ ગુજરાતની લશ્કરી ઝપટમાં આવી ગયાં અને 
ગુજરાતનુ ગારવ સ્વીકારી રહ્યાં. એ ગારવ માત્ર લશ્કરી ગારવ જ 
ન હૂતુ' લશ્કરો વિજયે। ઘણીવાર કે।ઇ ભાવના કે સ સ્કુતિના વાડક હોય 
છે-પર'તુ એ વિજયે! શાશ્યત હોતા નથી. વ.ટેળીઆ સરખા એ વિજય 
ન્તૂની સસ્કૃતિ તોડીને નવી સસ્જુતિનાં ખીજ | વેરી અદશ્ય થઇ 
જાય છે. જૂની સ'સ્કૃતિનો ઉચ્છેદ ફે નવી સ'સ્કૃતિનુ' અવ્યવસ્મ્રિત 
ઔજારોાપણુઃ એટલુ જ કાર્ય સનિક વિજયોત હોય છે. જીવનમાં 
નવ નવા તરંગો અને ભાવનાએ। ઉપજાવી એ વટેોળિયા એવા 
આથમી જાય છે કે ઘણીવાર તેમનાં ચિન્ડુ રહ્યાંસહ્યાં પણુ દેખાતાં 
નથી. સ'સ્કૃુતિને થતા લાભ પણુ યુદ્ધો અનજ્ણુતાં અને પરોક્ષ રીતે જ 
કુરે છે. ગુજરાતની આર્ય કલા સોલં'કીએના સમયમાં કીર્તિની 
યઢોચેપહાંચી. આજ પણુ એ યુગની ગુર્જર કલાના ભવ્ય નમૃૂનાએ। 
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આપણી સમક્ષ ઉભા છે. સિદ્ધપુરના રૂદ્રમાળતુ' ખ ડેર, સોહેરાનુ' 
સૂર્ય દેવાલય, ડભેઇની હીરા ભાગોળ, સહસ્તલિ'ગ તળાવ, આખુનાં 
જગપ્રસિદ્ધ જન દેવાલયો, એ સર્વ શુજરાતનાં કલાગારવ આ 
ચુગનાં જ. પ્રજાની આખાટી અને ઉન્નતિનું' ખીજુ' કાયમી 
પ્રતિખિઃમ સાહિત્યમાં પડે છે. અપભ્રશ અને સ'સ્કૃત બન્નેની 
ખીલવણી આ ડઝુગમાં ગુજરાતે કરી. હિ'દને મધ્ય પ્રદેશ કાંઠાના , 
પ્રદેશે! કરતાં વધારે સ્વચ્છતાને આગ્રહી-પ્રાચીન વલણુની વિશ] 
દ્ધિનો આગ્રહી અને વધારે સ્થિતિચુસ્ત હોય. કાંઠાના પ્રદેશેને! 
પરદેશ સમન્વય કાંઠાની પ્રજાને સત્યાગ્રહી અને રુરાષ્રહી ન બનાવતાં 
સમન્વય પ્રેમી ખનાવે છે. કાશી, ગયા, મથુરા શને ઉન્જન જેવાં 
સધ્ય પ્રદેશનાં સસ્કારસ્થળોમાં સ'સ્કાર સાચવણી અને ખીલવણી 
આગ્રહું ભરેલી ખને, એટલે પ્રતિષ્ઠાપ્રાપ્ત નૂતન ગુજરાતને કલા 
અને સાહિત્યમાં મધ્ય પ્રદેશના સ્થળોની અને 'ખાસ્‌ કરીને માળ- 
વાની-ઉન્જેનની કીર્તિની સરસાઇ કરવાને। આગ્રહ થાય એ સ્વાભા- 
વિક હતું. સિદ્ધરાજે તે 'માળવા ઉપર વિજય પણુ મેળવ્યો, 
અને વિજયનો જુસ્સો! સાહિત્ય અને કલાના ઉચ્ચ નમૂનામાં 
વ્યષ્ત થયે।. 


વળી બ્રાહ્મણુ અને કન પ'ડિતો તથા સાહિત્યકારોની સ્પધાને 
પણુ એજ સમયમાં ખૂખ ઉત્તેજન મળ્યુ. મૂછારાજ અને સિહ્રાજ 
પ્રખર શેવ માગી" હેતા છતાં તેમના રાન્યમાં જેને ઉચ્ચ સ્થાન 
હતુ--દરખારમાં, સૈન્યમાં અને વ્યાપારમાં. ધર્મ'સહિષ્યુતા એ 
આર્ય સ'સ્કૃતિને। ભારેમાં ભારે ગુણુ. આકૅમણુના પ્રસગે! હુરે, 
પણુ તે અપવાદરૂપ. એટલે જેન સાંધુએ અને કર્મચારીએની 
કલા અને વિદ્ઠતાના વિકાસ માટે કશે। લાંમો કે ફુર્ધટ અ'તરાય 
હેતો નહિ'. ખ્રિસ્તી પશ્ચિમ સરખી પમ ફેરતાના પ્રકાર હિંદમાં 
જરા ય ઉતેજન પામી શકયા નથી એ વાત ખાસ ધ્યાનમાં રાખવા 
સરખી છે. રાજાએ અને અધિકારીએ વિદ્વતા અને ધર્મના પૂજક 
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બનવામાં માન સમજતા ખન્યા હેતા. આ યુગના સર્વશ્રેષ્ઠ વિદ્વાન 
તપસ્વી હેમચદ્ર સાથેનો સિદ્ધરાજ અને મુમારપાળનોા સ'ખ'ધ એ 
સાહિત્યના ઇતિહાસનો એક અપૂર્વ પ્રસંગ છે. કનિષ્કે પેશાવરમાં 
ભરેલી ખોષ્ષ વિદ્ાનાની સભા, વિકંમાદિત્યના નવ રત્નોની સાહિત્ય 
પ્રવૃત્તિ, ભોજનો પ'ડિતદરબાર, અકંખરની સર્વધર્મ ચચાં જેવા 
સાહિત્યનુ“-વિદ્ધતાનુ' રાજ્કીય ગોરવ વધારનારા રાજ્ય પ્રયત્નોમાં 
સિદ્ધરાજ અને એના વિદ્ાનાનાં સમૂઢની પ્રવૃત્તિને ખહુ ખુશીથી 
મૂડી શકાય. હેમચ'દ્રના વ્યાકરણુને હાથીને હોદ્દે પધરાવી સરઘસ 
રૂપે સન્માનવાનો પ્રસંગ સાહિત્યના ઇતિહાસમાં તો અન્નેડ 
છે. નાટક, ચ'પૂ, અને મહાકાવ્યો એ યુગના ગુજરાતમાં 
રચાયાં - પણુ તે સસ્કૃતમાં., એ ગ્રથામાં એ યુગને 
અ'શતઃ ઇઈંતડાસ પણુ સચવાઈ રહેલો છે. એ યુગના: 
અનેક પ્રાકૃત અપભ્ર'શ ગ્રથે! હજી જતન ભડારોમાં સચવાઇ રહ્યા 
છે અને તેમાંથી લેકભાષા-ગુજારાતીભાષાએ ખૂબ ખૂખ પ્રેરણા પણુ 
મેળવી છે. ગુજરાતની સ'સ્કારીક વિશિષ્ઠ તાનાં ખીજ આ યુગમાં 
ખૂબ ખીલ્યાં, અને ગુજરાતને આંતર પ્રાંતીય મહત્વ મળ્યું. તેના 
રાજકીય ગારવની આયાવર્તભરમાં ગણુના થવા લાગી. પ્રજામાં 
ઉલ્લાસ આવ્યો! અને ગુજરાત તથા ગુજરાતીઓમાં સ્વાભિમાન 
જાગૃત થયું. એ જાગૃત થયેલું સ્વાભિમાન આજસુધી ગુજરાતને 
તેનુ' વિશિષ્ટ સ્વરૂપ આપી રહ્યું છે. રાજકીય અને સનિક પ્રવૃત્તિ 
એમાં પછાત ગણુઇ હાસ્યાસ્પદ બનતા ગુજરાતને ગવ લેવા માને 
વનરાજ, મૂળરાજ, સિદ્ધરાજ, કુમારપાળ; વીરધવળ, વરતુપાળ, 
તેજપાળ અને ભીમ સરખી વ્યપ્તિએનાં નાસ મળી આવે એમ 
છે. વ્યાપાર અને કૃષિનાજ સ'સ્કારેમાં બ'ધાઇ ગચેલા ગુજરાતને. 
સૈનિક ખનતાં આવડતુ નથી એમ કહેનાર આ આખા સધ્યય્ુગને 
વિસરી' જાય છે. એટલુ'જ નહિ; એ સધ્યયુગે મૂકેલી સ'સ્કાર 
પર'પરામાંથી જ સુસ્લિમ ગુજરાતે ઘણુ' ઘણુ' મેળવ્યું હતું એમ: 
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જ્યારે આપણે જેઈશુ' ત્યારે , ગુજરાતના શોર્યને સદાય હેસ્રી 
કહાડતુ' કથન સવારે સત્ય નથી એમ રૈ જણાઇ આવશે. -યુજરાત 
કાઠિયાવાડના બહારવટીઆએ। અને શુનેગારોમાં આ શોર્ય પરપરા 
આજદિન સુધી સચવાઈ રહેલી છે. 


આ ગોરવભયા ચુગમાં ગુજરાતે જે સાંસ્કૃતિક વિકાસ સાધ્યો 
તે અખા આર્યાવર્તના સાંસ્કારિક વિકાસના અર્ક ગણાય એમ છે. 
'એ વિકાસ સાથે અન્ય અવનતિ સૂચક તત્ત્વો પણુ એમાં રહેલાં 
હુતાં, એ આપણે સહજ જેઈ શકયા, ગુજરાતમાં એ કેવી રીતે 
સ્કુટ થયાં તે આપણે સહજ વિચારી નનેઈએ. મૂળરાજે ગુજરાતનુ 
રાજ્ય લીધું એમાં વીરત્વ છે; મતુષ્યત્વના અશ એઇા. માતુલ 
પક્ષને એણે છેડ દીધો એ ઇતિહાસ સાચા છે એમ સાખિત ભલે 
ન થાય. યો પણુ એને થયેલે। કહેવાતો પશ્ચાત્તાપ દતકથારૂપે 
"પણુ રાજ્યોનાં સ્થાપન અને ઉચ્છેદનાં પ્રચલિત કારણે તરફ 
આપણુ ધ્યાન તો! દોરેજ. સોલકી વ'શાના કે'ક રાજ્યસુરુષેઃ ૧ અને 
'રાજ્યજુટુખીએ। વિરાગ પામી સનન્‍્યસ્તમાં ઊતરી ગયા હેતા. જનોને 
વવિરાગ તો! જાણીતો જ છે * શંકર મતાનુસાર જગતને મિથ્યા 
માનવાની સ'ભાવના સત્ય બ્રહ્માને મેળવવા કડક વિરાગ પ્રેરતી હુતી 
એ પણુ જાણીતી ખીના છે; અને [શવતુ તપસ્વી સ્વરૂપ પણુ રિવ 
ભક્તોમાં એક પ્રકારની જગલ પ્રત્યે અસ્પ્રહા ઉપજાવેજ. ઉલ્લાસની 
સાથે વિરાગની પણુ એક સેર પ્રજાજીવનમાં વહી રહી હતી. જગત 
ગ્રત્યે ઉપરતિ ઉપજાવતી ભાવનામાં રાજકીય ઉન્નતિ પ્રત્યેની બેપ- 
રવાઈ, વેભવ, સત્તા, અને આકૅમણુ ભાવમાં ઓટ લાવે એ રવા- 
ભાવિક ગણાય. આ વિરાગવૃત્તિની સાથે જાતિ અને કુળ તથા 
પ્રાન્ત અભમાનની ભાવના પણુ વિકસતી ચાલી. એ ભાવનાએ 
પડોશીઓ ને મિત્રને બદલે દુશ્મન બનાવ્યા, એક ખીજાનો નાશ 
ઇચ્છે એટલે દરન્જે આ “વેરભાવ વધી ગયા, અને આયાવર્ત અદર 
અદર લડી ખુવાર થતા પ્રદેશોની અને પ્રદેશપતિઓની રંગભૂમિ 
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બની ગડુ. મૂળરાજે સોરઠના ગ્રડરિપુને અને કચ્છના 
લાખાને દુશ્મન બનાવ્યા. સિદ્ધરાજે માળવાના પ્રદેશને 
અપડ્ડીત એહઢાડી અને સોરઠના એક ભવ્ય રાજવી ર્‌ખે'ગારને 
મૃહ્યુશરણુ પહોંચાડી દીધો. ભીમદેવે અજમેર અને માળવા બન્ને 
સાથે વેર બાંધ્યાં. એ સર્વ કથાઓમાં બૈતિહાસિક તત્ત્વો ઓછાં 
હાય તો ય એક તત્ત્ત તો જવલત દેખાઈ જ આવે છે કે આર્ય 
સ'ગઠંન રાજકીય દેછિએ નિષ્કૂળ ખનતું જતું હતુ. સ્વાભિમાન 
અને વેરની તીવ્રતામાં સુચિત દૃષ્ટિ કરી બેઠેલા રાજવીઓને 
પરદેશમાં શી પ્રવૃત્તિ ચાલતી હતી એને વિચાર કરવાની પણુ 
પુરસદ ન મળી, અરે દેશ ઉપર આવેલી આંધિએએ પણુ તેમને 
કશુ* વિસ્તૃત ભાન કરાવ્યુ નહિ. હિંદમાં હર્ષના અસ્ત અને 
એરેબિયામાં મહુમદના ઉદય એ સમકાલીન પ્રસગો. મહમદના 
ઉદયમાં પશ્ચિમ એશિયાની પ્રજાનો એક સસ્કારિક મહા વિપ્લવ 
જાગ્રત થયે. મહાયાની બાદ્ધોની તથા વૈદિક આર્યોની કથાઓ, 
મૂર્તપૂજા, આચારગૂ'ચવણુ અને તત્ર દ્રારા ઉત્પજ્ન થયેલા વિચિત્ર 
આચાર મધ્ય અને પશ્ચિમ એરિયા સુધી પહોંચ્યાં હતાં. 
ખ્રિસ્તીએ પણુ એની અસરથી સમુક્ત નહતા. પથ્થરમાં દેવ માની 
ખેસવાતુ' અજ્ઞાન, વામાચાર અને સ્વશ્છદી જીવન ચોખ્ખો ખૌદ્ધ 
કે આર્ય ધર્મ ન પાળવતાં પડોશીએ। માં પણુ પ્રવર્તી રહ્યાં હતાં. 
અરખસ્તાનમાં આજપણુ આર્ય વસવાટને એક અવશેષ રહેલે। છે, 
એમ માન્યતા છે. કાબાનો પવિત્ર પથ્થર મૂળ શિવલિંગ હતુ 
એવી પણુ એક માન્યતા છે. લિગગપૂજા ઇજસથી માંડી ગૂજરાતના 
કિનારા સુધી પ્રસરી હતી, અને પાશુપત મતે એને આર્ય વેદિક 
સ્વરૂપ આપ્યું એમ પણુ એક સભાવના છે. આરબે। અને હિ'દ- 
વાસીએઓને સમુદ્રસખ'ધ ઇસ્લામનાચે ઉદય પહેલાનો છે એ તો 
ઇતિહાસ સિદ્ધ વાત છે. એ સર્જ જેતાં અરખસ્તાનમાં આયેોને 
' મળતા પધર્મતું પાલન મહુમદ પહેલાં થતું હતુ' એવુ' એક કથન 
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ધ્યાન બહાર રાખવા સરખું નથી. એ પર્મ આર્ય હોય કે અનાર્ય 
હેય, પણુ તેની અસર નીચે આરખ પ્રજા અવનત થતી જતી 
હેતી. એ નિહાળી મહમદ પયગબરે સરળતાભયેો એકેશ્વર વાદ, 
ધર્મ બધુત્વ, અને પોતાના ઈશ્વરી આદેશને! યાહુદી તથા ખ્રિસ્તી 
કથાપર પરા ઉપર રચાયેલો ભહા ખલવાન ધર્મ સ દેશ આપ્યો. 
એ ધર્મસ'દેશે પ્રગટ થતા બરોબર એવી મહાશક્તિ ખતાવી ઝે 
તે ભરતીને વેગે આસપાસના વિશાળ પ્રદેશે।માં ફેલાઈ ગયે. 


સ્ુસ્લિમ ધર્મની રાજકીય અસર ધર્મપ્રભાવનો એક નમૂતને 
છે. ધર્મસ્થાપનાની એક સદી વીતી નહિ હોય તે પહેલાં, તે 
એ એશિયા, યુરોપ અને આક્રિકાની મહાસત્તા ખની ગયે. 
સહુમદ*પછી એક સદીમાં તે. સુસ્લિમાોનું સિંધ ઉપર આકુમણુ 
ચયું' અને યુવાન મહુમદ કાસમે સિધના દાહીર રાજાને પરાજય 
કચે(, વલ્લભીનો નાશ આરબોએ કચેર એ કથન હજી વિશ્વસનીય 
પુરાવા માગે છે; એ ખરુ. છતાં સુસ્લિમ વ્યાપારીએ અને ધર્મ પ્રચારકે। 
આખા ગુજરાતના કિનારા ઉપર મહમદ કાસમના આકૈમણુ પહેલાં 
પથરાઇ ગયા હેતા. આ વેપારીએ અને ધર્મ ગુરૂએ હિ'દના સુસ્લિમ 
ચુગ પહેલાં પણુ પોતાની અસર નહિ ઉપજાવતા હોય એમ કહેવાય 
નહિ. સુસ્લિમે પ્રત્યે સદ્ભાવ પ્રગટતાં પધર્મપરિવર્તનેો પણુ શરૂ 
થાય એમાં નવાઇ નથી. વળી કાંઠાની પ્રજાનો પરદેશ સાથેને 
વ્યાપારસંબંધ અને અવરજવર તો આ યુગમાં પણુ ચાલુ જ 
હેતાં. અરબસ્તાન કે ઇજીપ્ત જનારા ખલાસીએ। તથા વ્યાપારીએ। 
સુસ્લિમ ધર્મની બળવાન અસરથી સુક્ત નજ રહે. આ સમર્થ 
સાંસ્કારીક વિષ્લવની શક્તિને ખ્યાલ આર્યાવર્તની પ્રજાએ-કહો કે 
રાજ્યોએ કર્યો જ નહિ, વલ્લભીનો નાશ અને સ'ધનુ' પતન 
ઈડિ'દના રાજકર્તાઓની આંખ ઉઘાડી શકયાં નહિ. વળી પારસીકેાને 
પરાજય પણુ હિ'દવાસીએ માટે એક પારકે પ્રસંગ, અજાણયેો 
બતાવ બની ગયો, હજી અફઘાનિસ્તાનમાં એટલે ઇરાનની સરહદ 
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ઉપર “વદિક અને બોદ્ધ રાજ્યોના ટુકડા રહી ગયા હતા, પરતુ 
ખોદ્ધોએ જે વિશાળ ધમ અકય સ્થાપી આખા ખોંદ્ધ જગતમાં 
એક જ દૃદય ધડકાર ઉપજાવવા પ્રયત્નો કયા હતા તેવે! પ્રયત્ન 
ખૌદ્ધ ભસ્મ ઉપર જાગેલા ેદિક ધર્મમાં થયો નહિ. જે કે શ'કર 
જેવાના ધાર્મિક દિગ્વિજયમાં એવા અકયનેો જુવાળ કદી કટી 
ચડયો હેતો. અતિશય આત્મ ગારવ અને તીત્ર વિરાગની વચ્ચે 
ઝોલાં ખાતા હુ'હના રાજકીય નાવને ફરી એક જબરજસ્ત ધક્કો 
વાગ્યો. અફંગાનિસ્તાન-ઉધ્્ સ્થાનની અર્ધ હિ'ડુ અને અધ 
ઓજ્ધિક સસ્કૃતિમાં મુસ્લિમ સ'સ્કૃતિએ પ્રવેશ કયેદ અને ગઝનીની 
આસપાસના પ્રાંતે સ્ુસ્લિમ ધર્મનો સ્વીકાર કચે1, અલપ્તગીન; 
સખકતગીન, અને મહુમદ ગઝનવીએ તો હિ'દની સરહદનાં હિ'ડુ 
રાજ્યોને હલાવી નૉંખ્યાં એટછું જ નહિ પણુ મહમદ ગઝનવીએ 
તે હિંદના મધ્ય ભાગ સુધી જબરજસ્ત હલ્લાએ। લાવી ભારત- 
વર્ષના રાજવીઓને સુસ્લિમ ધર્મની નવીન શક્તિનો વિસરાય 
નહિ એવે! પરિચય કરાવ્યો... રાજ્યની સ્થાપના કરવાની તેને સગવડ 
ન હુતી કે ઇચ્છા ન હતી. છતાં પંજાબ, ૨જપુતાના, મથુરાને 
પ્રદેશ અને છેક ગુજરાતના પ્રભાતછેડા સુધી વિજયી સન્‍્ય એક 
વખત નહિ પણુ અનેક વખત ઘુમાવનાર એ સુરિલિમ વીરે એટલુ 
તતો! સાબીત કરી આપ્યું જ કે હિદને! વેદિક ધર્મ પાળવાને દાવો 
કરતાં રાજ્યે! ગ જીફાના મહેલની માકફૂક એક 'વરદેશી ધસારા આગળ 
ઊડી જતાં હતાં. ગુજરાતનો. ભીમ ચાલુકય મહા બળવાન રાજા 
લેખાતો હતો અને ખરે જ એ સમયની સ'*સ્કૃતિનો વિચાર કરતાં 
' જરૂર એ સમયના ગુજરાતતુ' રાજ્ય બળવાન કહેવાય પણુ ખરૂ 
પરતુ એનાથી પણુ વધારે બળવાન શક્તિ હિ'દ ખહાર પ્રગટેલી 
એક ધર્મજતાલામાંથી ચેતન સેળવતી હુતી એનો આખા હિ'દને- 
નિદાન ઉત્તર હિ'દને અનુભવ થયે।. તો પણુ એ અતૃભવ અકસ્માત 
આફત ગણાઇ વિસરાઇ ગયે, અને આયાવર્તનાં રાજ્યો પાછાં 
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પરસ્પર સરસાઈ, હેરીફાઇ“અને વેરની ભૃમિકા ગાઢ ૨ગથી 
, ચીતરતાં ખની ગયાં. આ ઉથ્કાપાતને ન એળખી 
શકેલી સસ્કૃતિ રાજકીય દછિએ લો પવનને જ પાત્ર 
હતી. અને કાળ એ પતનની અડું લાંખી રાહુ નઈ શકે એમ ન જ 
હાય સે।મનાથના દેવાલયને ભાંગી શકેલું સામ્ય સદી દોઢ 
સદીમાં તો ફ્રી હિંદ ઉપર આકેમણુ કરી રહ્યું. આ વખતતુ' 
આકંમણુ માત્ર ઉલ્કાપાત ન હતું. એ આકમણુ સ્થિર દૃઢ વિજય 
હેતુ. મહમદ ઘેરરી જીતાયેલા પ્રદેશ ઉપર રાન્ય કરવા માગતો હતો. 
અજમેર, કનોજ, દીલ્લી, ગુજરાત એ સર્વ અદર અ'દર લહતાં 
હુતાં. દુશ્મનને દુશ્મન સહેજે મિત્ર બની જાય છે. આર્ય દુશ્મનને 
પરધર્મી દુશ્મન હરાવે તેમાં અંગત આનદ અતુભવતી રાજકીય - 
આર્યતા પરધર્મીમાં સામાન્ય ફ૬ુશ્મન અતુભવી પરાસ્ત થઇ. 
દીલ્લીમાં મુસ્લિમ સલતનતની પહેલવહેલી સ્થાપના ખારમી સદીના 
અતતમાં હરદ્વાર, દીલ્લી, આગ્રા, મથુરા, ઉજ્જન, કાશી, પ્રયાગ અને 
ગયા એ સર્વને સમાવતો આખે પ્રદેશ-આર્યતાના ષ્દ્યને। પ્રદેશ 
આર્યતાનાં કિરણે ત્યાંથી ફેલાઈ સમસ્ત હિ'દમાં કે હિંદ ખહાર 
પ્રસરતાં હતાં. એ પ્રદેશ ઉપર મેળવેલો વિજય હિંદ વિજ્યની 
ચાવી રૂપ હતો, દીલ્લી જીતાયું, અને ત્યાં સુસ્લીમ સલતનતના 
પાયા નખાયા. પૃથ્વિરાજે ઉભો કરવા ધારેલો કીર્તિસ્તભ યુતુખ 
સીનાર ખની ગયે. દીલ્લીમાં થાણુ' મજખુત કરી સુસ્લીમાો આગળ 
વધ્યા. તેમણે કનોજ લીધુ. એક પાસ ખખતયારે પૂર્વમાં ખગાળા 
ઉપર ધસારો કચેર અને ખીજી :પાસ દક્ષીણુમાં કૂતુબે ગુજરાત ' 
સુધી ધસારો કચે!. ગુજરાતના ભોળા ભીમે એ ધસારો અટકાવ્યો 
ખરે. પરતુ દીલ્લીની સલતનતે પણુ આર્ય રાજવીઓની આંખ 
ઉઘાડી નહી. મહમદ ગઝની પછી લગભગ બે સદી પૂરી થતામાં 
તો એ શુજરાત .પણુ સુસ્લીમ હકુમત નીચે આવી ગયું. કરણુ 
વાઘેલેો પાટણુ છેડી ગયો અને ગુજરાત સ્વત'ત્ર રાજ્ય મટી 
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દિલ્હીના એક પ્રાંત બની ગયે. ગુર્જર આચેોની-આર્ય 
સ'સ્કૃતિની પરાધીનતા અહી'થી જ શર્‌ થઈ. આ યુગના 
રાજકતાએઓના વિલાસીપણાની વાતો આપણા સાહિત્યમાં નોંધાઇ 
રહી છે. ભીમદેવ અને ચોલાની કથાઓ વર્તમાન શુજરાતને પણુ 
આકર્ષ્ઝુ” છે. કરણુ અને મીનલ વચ્ચે મેળ ન જામ્યો. સિદ્ધરાજ 
અને જસમા એડણુની કથા, રાણુક અને સિહ્ધરાજને પ્રસંગ અને 
સિદ્ધરાજનુ' સ'તાનરહિતપણુઃ એમાં સામાજિક વિલાસ અને 
અસ યમના પરિણુમતું જ શિક્ષણુ સચવાઇ રહ્યું છે, પછી તે 
એતિહાસિક ઠરે જે નહીં. ઇચ્છનઝુમારી માટે ભીમદેવ અને 
સોમેશ્વર તથા પૃથુરાજનાં તુમુલ યુદ્ધોનો કથાઓમાં પણુ એ જ 
જાતી ચ ઉગ્રતાને। પ્રશ્ન સમાયો! છે. કરણુ વાઘેલાનેા પ્રધાનપત્નીમાં 
ઉપજેલે। મોઢુ એ સાચી કૈ કલ્પિત વાતમાં રાજસત્તાધીશે।ની 
નિર ુશ જાતીય વાસનાનો જ અસહ્ય પડઘો પડે છે. એ વાત 
 ખોોઢી હોય તો પણુ એતું વાતાવરણુ સાચુ. ૨૦10દ0૦€-01810દ11)-- 
સ્રીસન્માનની ભાવના-સ્્રીએ।નું સ્થાન ઉચ્ચ બનાવે છે એ ખરુ. સાથે 
એ સ્રી વિષયક ભાવના અતિરસિકતા ઉત્પન્ન કૅરી પુરુષ અને સ્ત્રી 
બન્નેમાં વિકારની ભારે ઉગ્રતા પ્રેરે છે. વિકારની ઉગ્રતા એટલે 
અસ્વસ્થ સમાજ. નિઃસ'તાન ર્જવાડાંની આજ પણુ ગૂ'ચવતી 
પરસ્થિતનાં મૂળ એ યુગથી વવાયાં લાગે છે. અસ્વસ્થ સમાજ 
જોતજેતામાં. નિખ'ળ બને છે. સમગ્ર હિંદ સાથે ચુજરાત આમ 
આ યુગને અ'તે નિર્બળ ખની પરાધીન થયું. કીર્તિની ટોચે 
ગુજરાતને લઈ ગચેલા યુગનો અ'ત પરાધીનતામાં પરિણામ પામ્યે।. 
જાતીય સ્વચ્છ'દમાં માન સમજતી ક્રાન્સની પ્રજાના કડક ન્નૂની 
ઢખની ગણુતી નીતિનુ' પાલન કરનાર જર્મન પ્રજાએ આજ ન્નેત- 
નેતામાં પરાજ્ય કચે1 એમાં એ જ સિદ્ધાંત સમાયેલો છે. માર્શલ 
ચેતાંના ઉદ્ગાર ભૂલવા સરખા નથી. 

વળી આ યુગતુ' એક ખીનજુ મહેત્ત્વવુ' પરિણામ પણુ સમજી 
પ ' 
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લઈ એ. વિજયલાલસા, કીતિલેભ, ખઓખષ્તિક 1તાર્લા[લ્લંપર્દા 
ખિલવણી એ રાન્યકતાઓને। ઇજારો ખની જાય ત્યારે પ્રજા જરૂર 
એમાં એકતા અતુભવવા મથે છે. પરંતુ રાજ્યકતાની છાયામાં 
સમાઇ જતાં કલા, ખુદ્ધિ, ધર્મ અને શોર્ય એકમાર્ગી ખની જઈ 
રજવાડી એપ ધારણુ કરી પ્રજાની સામાન્યતાથી ડ્ર 'ખસતાં જાય 
છે. સૈનિક, બાદ્ધિક કે કલા વિષયક વિજયોમાં અગત પ્રજાકીય 
વિજયતુ* ભાન ધીમે ધીમે ઘસાતુ' જાય છે અને અ'તે રાન્ય- 
કુતાએના વિજય પરાજય જ નહી' પરતુ તેમના અસ્તિત્વ માટે 
પણુ એક પ્રકારની ઉદાસીનતા પ્રેજામાં વિકસે છે. રાજ્ય વિજયે 
માત્ર પ્રસંગોપાત ઉત્સવો સમા ખની નય અને પ્રજાજીવન સાથે 
એક બનવામાં અશક્ત નીવડે તો વિજય પડકાર ટ્વરના પડઘા 
સમો-રાખ કે કલ્પનાની રમતને કદી કરી પોષનારો-પ્રજા અવાજથી 
ભિન્ન અવાજ ખની જાય છે. જે રાજ્ય પ્રજાકીય ન ખની શકે એ 
રાજ્ય પ્રજાને મન પારકુ' જ ખની જાય છે, અને રાજાના કે રાજ્યકર્તાના 
વ્યક્તિત્વમાં પ્રજાના રસ નહીવત ખની જાય છે. પછી તો! ગમે 
તેની પણુ સરળ રાજ્ય વ્યવસ્થા-એઇછામાં ચેછી દખલ કરનારી 
રાજ્ય વ્યવસ્થાને અલિપ્ત પ્રજા આવકારે છે, પ્રજાની વફાદારીમાં 
એટ આવે છે અને રાજ્ય- કેતા મૂળરાજ છે કે મહમદ એ વિષે 
પ્રજા બેદરકારી સેવે છે. 


અલખવ, પ્રજાના ભાવ ચલણી કહેવતોમાં, લોકગીતોમાં અતે 
સ્થાનિક કથાઓમાં વ્યક્ત થાય છે જ; છતાં રાન્‍્યપાષિત અને પ્રજ્ન- 
પોાષિત સાહિત્યના એ પરિસ્થિતિમાં ભેદ પડવા માંડે છે. રાન્યપોાષિત 
સાહિત્ય ડોળવાછી ઘમ'ડી, અતુકેરણુપ્રિય, પ્રશસ્તિભર્યું, અતિશયે।- 
ક્તિમય, મૃત્રિમ, ઠૅરેલા ચોકઠામાં ખ'ધાયેલું, અને ખોટા રણુકાર- 
વાછુ' બની જાય છે. પ્રજાકીય સાહિત્ય સાદુ, સ્વચ્છ, નાનકડું' છતાં 
સાચા રણુકારવાછી અને સ્થાપિત સ્વરૃપોની મર્યાદાથી ખહાર જતુ 
રમતીયાળ-સ્વશ્છ'દી બની જાય છે. પ્રજાકીય બળ એક પાસ સં'સ્જુત- 


ચુજરાતનુ ઘડતર: ” ૬૭. 


સાંથી પ્રાકૃત અને લેકબાલી જેમ મેળવી લે છે તેમ ખીજી પાસ 
મહાકાબ્મ, નાટક, અને કાદ'બરીને સ્થાને જસમા ઓડણુના જેવાં 
સામાન્ય જીવનની કલાભાવનાને વ્યસ્ત કરે એવાં ફુહા, રાસા, 
'આખ્યાન, પવાડા અને ભજનેોનાં રવર્‌પ ધારણુ કરે છે. 


પ્રજાજીવનથી અલગ વહેવા માંડેલી આ યુગની રાજસત્તાની 
ઘસાતી જતી શક્તિ મુસ્લિમ વિજયમાં ખરેખર કારણુભૂત હતી. 
આર્યતા રાજા અને પ્રજા બન્નેમાં વસી રહી હતી મરતુ રાજકીય 
આર્યતા પ્રજાકીય આર્ય્્તા સામે પડદો પાડી રહી હુતી. ગુલામને 
સુસ્લિમ બન્યે ખ'ધુભાવમાં ભેળવી દેતા ઇસ્લામમાં રાજ પ્રજાની 
એકતા વધારે સાચી હતી. હિંદી સુસ્લીમ સલ્તનતને। પહેલે! વ'શ 


ગુલામ વશ તરીકે એળખાયેો।. એ સૂચક હુકીકત હિ'દમાં ઘેર ઘેર 
લખી રાખવા સરખી છે. 


૯. ચુગવિશિષ્ટતા 
આ યુગની વિશિષ્ટતાએ આપણે ગણી જઇએ. 

૧ આ યુગમાં બોદ્ધ સ'સ્કુતિ આર્ય સસ્કૃતિમાં ભળી જઈ 
પોતાનુ વ્યક્તિત્વ લુપ્ત કરી બેઠી. ખુદ્ધ વિષ્ણુના અવતાર 
તરીકે વેદિક સસ્કૃતિમાં ગોઠવાઈ ગયા. 

૨ વેદિક સસ્કૃતિનો પુનરોદ્ધાર થયે, શેવ, ભાગવત અને શાકત 
પ'થેનાં મૂળ પાંગયાં અને વ્યાપક બન્યાં. ગુજરાત પાશુપત 
મતતુ કેન્દ્ર બન્સું* 

૩ યુગ યુગથી ખોદ્ધ પથ સાથે ચાલ્યા આવતા જૈન ધર્મમાં . 
અજબ ચૅતન્ય આવ્યુ. વેદિક માર્ગના શુદ્ધિકરણુરૂપ એ પ'થે 
પણુ ખાદ્ધોની માફ્ક આર્ય સસ્કૃુતિને સ્વચ્છ રાખી અને 
સ્મિતિચુસ્ત બનતી અસુક અશે અટકાવી. ને કે વેદિક વર્ણુ- 
વ્યવસ્થા જનોને વેશ્ય તરીકે ગળી ગઇ પણુ ખરી. 

૪ સ્થાનિક વીરત્વની અદ્ભુત ખિલાવટ થઇ. પ્રાન્તિક ચને જાતીય 


૨૮ . વ્યાખ્યાન પહેલુ" 


અભિમાન પણુ ખઢુ તીત્ર બન્યાં અને આમ પ્રાન્તે પ્રાન્તે 
વિશિષ્ટતા વિકસી. 


પ એમાં ગુજરાતનુ' ગૌરવ ખૂબ વધ્યું, રાજકીય ચેતન્ય સમસ્ત 
ગુજરાતને આંતરપ્રાન્તીય મહત્ત્વ અપાવી રહ્યું. ગુજરાત કે!ઇ 
પર પ્રાન્તીય કે પરદેશ વિજેતા ચક્રવર્તીના આધીન પ્રદેશ 
મટી ગયે. ચુજરાતે* પોતે જ' મહારાન્ત્ય ખીલવ્યું, અને એણે 
સમસ્ત આયાંવર્તનું' ધ્યાન ખે'ચ્યું, પર પ્રાંતોમાં યશરવી 
વિજયે પ્રાસ કયાં અને ચુજરાતની સીમા વધારી, ગુજરાતની 
ભૂગોળ લગભગ સ્થિર કરી, 


દ ગુજરાતની મહત્તાએ ગુજરાતને ભવ્ય કલા આપી. આજ પણુ 
એના નમૂના એ. ભવ્યતાની સાક્ષી પૂશે છે. 


છ ગુજરાતની જાગૃતિએ શુજરાતને ભાષા આપી અને સાહિત્ય 

આપ્યું. સસ્કુત, પ્રાકૃત તથા પ્રાદેશિક એની જ સીધી લીટીએ 

આજ સુધીની ગુજરાતી ભાષા અને ગુજરાતી સાહિત્ય ચાલ્યાં 

* આવતાં દેખાય છે; નિદાન આજની ભૉષાનુ' કલેવર આ યુગની 
ભાષામાંથી ઘડાઇ આવ્યુ. 


૮ પ્રાન્તિક ચેતન્યે પ્રાંત પ્રાંતતે જીવત ખનાવ્યા, પરંતુ રાષ્ટ્ર- 
દૃષ્ટિને સ'કુચિત કરી નાંખી. પુર્વ યુગમાં સ્જૃતિ 

' રાજ્ય સીમાતું €૯કઘધન કરી જતી હુતી અને 
ધર્મ ક્વારા મહા વિસ્તારો રથાપતી હતી. આ 
યુગમાં પ્રાંતિક અહું સંસ્કૃતિના ખડ પાડી દેતુ ' હતુ- 
સ'સ્કૃતિમાં એૈક્ય ખરું, પરતુ પ્રાંતો, રાજ્યો અને જાતિની 
સીમાએ! વધારે તીત્ર ખની. હિ'દના ભાગલા પડી ગયા અને 
એ ભાગલાને એકત્રિત ખનાવવાની શક્તિ આર્યતાએ ખોઈ 
નાખી. ધર્મ એ માટે પૂરતો થઇ પડયે! નહિ. 


ચુજ રાતનુ' ઘડતર : ૬૯ 


૯ સ'કુચિત દણિએ [આર્ય ભાવનાતે સ કેચાવી દીધી, અને 
દરિયાપાર કે આયાવર્તની પોરને માત્ર કલ્પનાજ બનાવી દીધી. 
આર્યસ'સ્કૃતિનો ઘસારો અઢકથે(; વહેતો ધોધ પ્રવાહુ મટી એ 
સ'સ્કુતિ સરોવર બની ગઇ. 


૧૦ એમાંથી આંતર કલડુ જાગ્યો, રે વેર વધ્યાં અને.શરાતનને અદર 
અ'દર ઉપયો મ કરી રાજક્તાએ નિર્ખળ બન્યા. 


૧૧ અભિમાન, અગત રૌર્યઃ અને બૌદ્ધિક ખિલવણીમાંથી રસ 
વૃત્તિ'જાગૃત થઇ, કલાનાં કેન્દ્ર વિકસ્યાં અને કલા સાથે 
અસાવધ માનવીમાં આવતુ વિલાસી તત્ત્વ વધી ગયું. આંતર- 
કલહે નિર્ખળ ખનાવેલા રાજકતાઓતે વિલાસે નિવીર્ષ્ય 
બનાવ્યા, કલા સ્થાનોમાં, ધર્મસ્થાનોમાં કોતરાયલી ખીભત્સ 
મૂ્તિએ આ જીવનનુ એક પાસું બતાવે છે, નહિ? 


૧૨ વૈદિક તેમ જ જેન માગે” જેમ ચેતન અને વિકાસ અપ્યા' તેમ . 
ધાર્મિક આગ્રડુ, તપશ્ચયા અને વિરામ તરફ પણુ પ્રજાને 
વાળી. વિરાગમાંથી એક પ્રકારતી ઉદાસીનતા જાગે છે. જે 


જુ 


રાષ્ટ્રીય ચાંચલ્યને હળવુ પાડી દે છે. 


૧૩ પ્રજાજીવનમાં આખાદીની ભરતી ઓટ આવ્યા ડરતી ઢતી. 

પ્રજા અને રાજ્યકતા વચ્ચે પડદા પડતા ચાલ્યા, રાજકીતિને 

' પોતાની ન ખનાવી શકવાને લીધે રાજ્યકતા તરફ ધીમે ધીમે 
પ્રજા ઉદાસ્રીનતા કેળવતી ચાલી. 


૧૪ મુસ્લિમ ધર્મને ઉદય થયે. એ ધર્મના પ્રબળ પ્રવાડનુ' જેર 
આર્યસ'સ્કૃતિએ પિછાન્ઝું નહિ. 


૧૫ સુસ્લીમ વ્યાપારીએ અને ધર્મ ગુરુએ પરદેશથી ગુજરાતમાં 
આવી વસવા લાગ્યા. પારસીએ સુસ્લિમ આક્રેમણુનો ભોગ 
ખની ગુજરાતમાં આવી વસ્યા-જે સુસ્લિમ ન બન્યા તે. 


છબ : બ્યાખ્યાન પહેલુ” 


૧૬ સુસ્લિમ આકેમણેુ। પણુ આર્યતાને એક કરી શક્યાં નહીં. 
અતે ઉત્તર હિંદ અને ગુજરાત સુસ્લિમ સત્તાને આધીન થયા. 


૧૪૭ મારવાડ, માળવા અને રાજપૂતાના સાથેના ગુજરાતના સ'ખ'ધ 


જવ ત રહ્યો-જે કે ગુજરાતને દક્ષીણુ અજાણ્યું તે। ન જ કહેવાય. 


ભરૂચના શુજરાતી 'હરપાળ દેવે ચકેધરતનુ' બિરદ પામીં 
દક્ષિણુમાં ૧૨૬૩ ના અરસામાં મહાનુભાવ પથની સ્થાપના કરી 
મહારાષ્ટ્રીય સાહિત્યનો પાયો નાખવાતુ કાર્ય કર્યું. વર્તમાન- 
એ ગણીસમી સદીમાં હિંદી ગદ્નનો પણુ એક ગુજરાતી લલ્છુલાલે 
પાયો! નાખ્યો એમ મનાય છે, એ હકીકત સાથે મહાતુભાવ પ'થના 
સ્યાપકેની વાત ભેગી કરીને ગુજરાતે સમજવા જેવી છે. સાથે સાથે 
હેમચદ્ર સરખો આંતર પ્રાન્તીય-અખીલ ભારત વ્યાપી કીર્તિ 
પામેલો વિદ્ધાન શુજરાતનો હેતો એ પણુ આપણે યાદ તો 
જરૂર રાખીએ. ' 
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મુસ્લિમ ચુગ અને ગ્રુજરાતની સસિદ્ધિ 


સુસ્લિમ યુગ અને ગુજરાતની સસિદ્ધિ 
૧૩૦૦ થી ૧૮૦2૦-કે ૧૮૫૭ ? 
૧. સ'સ્કુતિ સમન્વયની સતત ચાલતી પ્રક્રિયા 


મુસ્લિમ સ'સ્જુતિને આપણે વધારે સહાનુભૂતિ પૂર્કક સમજવાની 
જરૂર છે. માનવ કિકિસમાં તેણે મહત્ત્તનો ફાળા આપ્યો છે. સર્જ 
પ્રાચીન સ'સ્કૃતિએ ધર્મનું સ્વરૂપ ધારણુ કરતી. આર્ય સ'સ્કુતિએ » 
પોતાને ધર્મતું' નામ આપ્યું નથી એ ખરું, છતાં તેને એળખાવ- 
નારી વિશિષ્ટતાએ તેને વળગેલી જ હતી. સુસ્લિમોએ તેને હિ 
નામ આપ્યું અને આપણે એ નામ સકાએથી લગભગ સ્ત્રીકારી 
પણુ લીધુ. પયગ'બર મહમદે ઝનૃૂતી આરબેોમાં સુસ્લિમ પર્મ 
સ્થાપ્યો, ખલીફાએએ એક હાથમાં ઝુરોાન અને ખીજે હાથે 
તલવાર ધારણુ કરી ઝનૂનભયા' યુધ્ધો કયાં, અને જગતને મોણ 
ભાગ ઝનૂત વડે જીતી લીધો, એવી સામાન્ય માન્યતા પાછળ અનજ્તાન 
રહેલુ' છે. પ્રજાના ઉદયે, ધર્મના વિરતાર અને સરકુતિના વિકાસ 
માત્ર ઝનૂન ઉપર આધાર રાખતા નથી. ઝનૂત-વ્યક્તિગત કે પ્રજાકીય- 
ઘણીએ વાર અશકય કામોને શકય ખનાવે છે. પરતુ એ કાયેા 
કાયમતી અસર ઉપનવતાં નથી. કાયમની અસર ઉપજાવવા માટે 
ઝનૂત કરતાં વધારે સ્થિર શક્તએની જરૂર રહે છે. સ્રુસ્લિમ 
ધર્મના વિરતાર પાછળ સ્થિર શકિતએ। રહેલી હતી એમાં શક નથી. 


ગુજરાતના હિ'દુ સુસ્લિમ સ'પર્ફમાં આપણે એ શક્તિઓને! 
આછે પરિચય નેઇ શકીશું. 
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ઇ. સ. ૧૩૦૦ થી, ચોષ્ક્સ સાલ કહીએ તો ઇં. સ. ૧૨૯૭ થીં 
સુર્લિમોએ ગુજરાત જીત્યુ. અગત વીરત્વ હિ'દુએમાં નહેતુ' એમ 
ન કહેવાય. હિ'દુ વીરત્વના અનેક યશરવી પ્રસ'ગો હિ'ટું સુસ્લિમ 
ઘર્ષણુમાંથી આપણે મેળવી શકીએ એમ છે. પરતુ મુસ્લિમો હિંદુ 
ન હોવાના કારણે વીરત્વવિહેણા હુતા એમ કહીએ તે પણુ 
ઇતિહાસ આપણુને તેમ કહેવા દે નહીં. વિજય અને તે સ્થાયી 
વિજ્ય ઉચ્ચ પ્રકારનુ' સામુદાયિક વીરત્વ માગી લે છે. સુસ્લિમ 
સજુતિ વીર સર્જુતિ હતી. અગત વીરત્વ તેમાં હતુ જ. પરતુ 
હિ'દુએ કરતાં સાસુદાચિક વીરત્વને વધારે સારું તે 'મીલવી શકતી 
હૈતી. માટેજ તે હિ'8$ ઉપર વિજય મેળવી શકી. 


માત્ર જગલી અસત પ્રજાનાં ટોળાં વઢોળીયાને વેગે 
રાજ્યોને ઉખાડી નાખે એ કદાચ ખને; પરતુ તેમના વિજ્યમાં 
સ્થિરતા ન હોય. સ્ુસ્લિમ વિજય સ્થિર હેતો, ધીમે ધીમે આગળ 
વધ્યતો હુતો, અને સમગ્ર ગુજરાત-હિ'ઢ& ઉપર તે ફૂરી વળ્યો, 
તેમજ આજ સુધી એ વિજયનાં ચિન્હા જાળવી શક્ચો એમાં 
આપણે ગ્રુસ્લિમ સરમુતિનાં શાશ્વત ખળ જેધએ છીએ. . એ 
સ'રમુતિમાં જ્વલ'ત ધર્મભાવના હુતી. ઉપરાંત વિદ્યા અને કલાને 
પોષનારાં મહા તત્ત્વો રહેલાં હતાં. અલેકઝાન્ડ્રીઆનું' પુરતકાલય 
લીક ઉમરે બાન્યાની ખરી ખોટી વાત આપણે કહીએ છીએ 
ત્યારે આપણે ન ભૂલીએ કે સ્પેનના કેોરેોડોવામાં, ઇજીસના 
કેરોમાં મધ્ય પશ્ચિમ એશિયાના બગદાદમાં અને દિલ્હીમાં 
જગપ્રસિદ્ર ઝુસ્લિમ પાઠશાળાએ। ચાલતી હુતી. સે।મનાથ ભાંગનાર 
મહુમદગીઝનીના મહા કવિ ફિરદોસી સાથેનો સખ'ધ જાણીતો 
છે. શેખ સાદી પણુ એના જ સમયમાં થયે! અને ખૂની કહે 
વાતા અલાઉટીનના દરખારમાં 'દેઉલ રાની'નો કવિ, ફ્રીલસુકફ્‌ અને . 
કલાકાર અમીર ખુશર્‌ હતો એ આપણે ન વિસરીએ. આખી 
ગ્રીક સસ્કૃતિ આરબોએ સાચવી રાખી એમ કહેવાય છે. સુફ્ીવાદ 
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એ વેદાન્તનાો સુસ્લિમ પડઘો છે એ સહ્‌ કેઇઇ સ્વીકારે છે. 
સુસ્લિમ સુફીએ। સુસ્લમ સસ્કૃતિના ઉશ્ચ અને સાચા સાહિત્ય- 
કારો હુતા. બગદાદના ખલીફા મનસૂરે વેદપાઈ-વિદ્યાપતિ નામના 
આાહ્મણુને બોલાવી સ સ્કૃત પચત'ત્રમાંથી “કલીલા દમના'તુ' સુપ્ર* 
સિદ્ધ પુરતક લખાવરાવ્યું. સ્રુસ્લિમા ખરેખર અશિક્ષિત જ ગલીએ! 
ન હુતા. સુસ્લિસોનો સરકુત અશ્યાસ પણુ જાણુવા સરખે! છે. 
મહમદગઝનીના સમયને ઇતિહાસકાર અલખરૂની, અકખરશાહને। 
વઝીર અખુલકૂઝલ જેવાં કેક નામ સારા સુરિલમ સરૃત' અભ્યા- 
સીએમાંથી મળી આવે એમ છે. * 

વળી પરભૃમિમાં આવી વિજય મેળવવો, એ વિજયને સ્થાયી 
બનાવવે। અને તેને પ્રજા પાસે સવીકાર કરાવવો! એ એક વર્ષ માટે, 
દસ વર્ષ માટે કે પચીસ વર્ષ માટે પર્મઝનૃનને શકય હોય. 
પરતુ સાત આઠ સદીઓની રાજકીય શ્રેછતા, ચુદ્ધ શક્તિ, વ્યૂહરચના, 
અ'ધારણુ, વહીવટ અને કારોખારની ઊચી કાબેલિયત દર્શાવો આપે 
છે. વિજેતા પ્રજા ઉપર જુલમ થઈ શકે, તેને જેર કરી શકાય ₹ 
પ*તુ તે લાંખા કાળ સુધી નહીં. હિંદની હિંદુ પ્રજા અને હિ'દનદ 
હિ'દુ રાજાએ વીરત્વ વિહોણા! ન હતા. સુસ્લિમોને સામને। કરવામાં 
હિ'દુએએ પાછી પાની કરી ન હતી. છતાં ધીમે ધીમે અને મમ્કમ- 
પણે સુસ્લિમ આક્ેમણુ વિજયવ'ત થતુ જ ચાલ્યું એ દશાવી આપે 
છે કે વ્યૂડ્રચના અને રાજનીતિમાં સુરિલમ સરકૃતિ હિ'ડુએષુ 
કરતાં ચઢિયાતી નીવડી. માત્ર જુલમ લાંખા કાળ સુધી પ્રજા સહન 
જરી રહેજ નહિ. સુરલીમ સ'સ્કૃતિમાં એવુ* કશું તત્ત્વ હતુ' જ કે 
જે હિંદુ પ્રજાને પણુ સ્વીકાર ચેોગ્ય લાગ્યું-નિદ્દાન રાજ્ય સવીકાર 
' સાથે તો ખરું જ. નિત્ય વ્યવહારમાં નિરંતર આક્રમણુ અસહ્ય ખને. 
પાંગળી પ્રજા પણુ નિત્ય જુલમની સામે થાય. સુસ્લિમ સ'સ્કુતિની 
છાપવાળા રાજ્યક્તા મનાય છે તેટલા માત્ર જુલમી ધમા'ધો હોત. 
તો જરૂર હિદુ-પ્રજાએ તેમને કદી સ્વીકાર્યા નહોત, 'અગર આખે! 
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હિંદ સ્ુર્લિમ ખની ગયે! હોત. “સનિક વ્યૂડુરચતામાં અતે શજ્ય- 
કળામાં હિ'દુઓ સુરિલિમો કરતાં ઊતરતા નીવડયા એમાં શકે 
રહેતો નથી, નેહાર અને જૈસરીયાં કવિત્વ પ્રેરક છે. માનવ મહુ- 
તાના શિખર તરીકે પૂજ્ય છે. પરતુ કેટલીએ વાર પાછા હુઠૅવામાં 
અહાદુરી નથી હોતી એમ કહેવાય નહિ. ડાહી પશ્ચિમની પ્રજાએએ 
તો! 30૪૯ #ટઇતટ& એ બે શખ્દોનો આપણુને ખૂખ પરિચય કરાબ્યે। 
છે. હિ'દુઓની વ્યૂડ્રચના કેટ ડિલ્લાએ અને ગઢ હોવા છતાં 
ખમી અરી જ હોવી નનેઇએ. 

. પરદેશી સુસ્લિમ સ'સ્જુતિ સાથે જ્યારે જ્યારે હિ'દુએને રાજ- 
ક્રીય ધષણુ થયું છે ત્યારે ત્યારે હિંદુ સસ્કૃતિ પરાજીત થએલી 

છેઃ દાડીરથી માંડી મરાઠાએના પાણીપત યુદ્ધ સુધી. 


ખીજુ' વધારે મહત્ત્વનુ' તત્તત દેખાઈ આવે છે તે એ કે 
પ્રારંભમાં હિ'દુ અને ઝુર્લિમ સરકૃુતિ એક ખીજામાં સમાઇ શકી 
નહીં. આર્ચસસ્કુતિની વિરિષ્ટતા તેની ગ્રાડકતામાં રહેલી છે. કૈ'ક 
જાતો અને મતમતાંતરોને પોતાનાં કરી શકેલી આર્યસમૃતિ 
સુર્લિમ સ'સ્કૃતિને ખાથમાં લઈ શકી નહી. સુસ્લિમાના આક્રમણુ 
ક.ળે આર્યસ રજત એવી સુચિત અને રવકેન્દ્રીત બની ગઇ હુતી 
જે સુરિલમેો। માટે તેનાં દ્વાર પૂર્ણ ખુલ્લાં ન હતાં. 


સાથે સાથે સુરિલમ સરકૃતિ પણુ એવી સ્વભાનશીલ ' અને 
સામર્થ્યવાન હતી કે તે સહજમાં જગતવિજયી બનતી અટકી 
ગઈ. અનેક સરકૃતિએના અર્ક સમાવી મહાન અહે- વિકસાવી 
રહેલી સુર્લિમં સરકુતિ એકાએક આર્ચસ કૃતિનો વિભાગ ખની 
જાય અગર આર્ય સ'રજુતિમાં સમાઇ જાય એવી શથિલિ નહતી. 
તેને આર્ય સરકૃતિ-લગભગ સઘળી ખીન સુસ્લિમ સસ્કુતિની 
સામે ઊભા રહેવુ હતુ. એટલે આર્ય સ'રકુતિનો સકોચ અને 
ઇરલામનો જુવાળ એક ખની શકયાં નહીં. બન્ને અથડાયાં. 
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એટલું જ નહીં, આર્ય સ'મ્ઠુતિના સ-કોચનોા તેણે ભવ્ય લાભ 
ઉઠાવ્યો, આર્ય સસ્જુતિના સારા ભાગને તેણે પોતાને કરી લીધેઃ 
વિજયથી, રાજવહીવટ વડે કે ધર્મભાવના, પલટાવીને, નેરજુલમથી 
હિંદુઓને સુસ્લિમ ખબનાવ્યાનાં ટષ્ટાંતા નથી એમ આપણે નહોં 
કહી શકીએ. પરતુ જેર જીુલમના સ'જુતિ પલટા પાછળ રહેતેદ 
_કેધ અને કડવાશ પલટો થનારમાં સામાન્યત : દેખાતાં નથી; 
ઊલટ નવી સરમુતિના પ્રવેશનો ઉછળતો ઉત્સાડુ અને ઉગ્રતાજ 
એમાં દેખાઇ આવે છે. અપમાનકારક જુલમ તેની પાછળ વેરઝેર 
અને બદલાની પરંપરા ઊભી કરે છે. એક માત્ર ગુલામવશનઃ 
અ'તિમ ભાગમાં હિ પુનરૂત્થાનના ખુશરૂએ કરેલા કહેવાતા 
પ્રચત્ન |સવાય ધર્મપરિવર્તન પામેલા સ્રુસ્લિમોના સોટા ભાગે 
સ્ુરિલમપણુ' સ્વીકાર્યાની હિનતા કે પશ્ચાતાપ અનુભવ્યાં હોય અને 
હિ'દુત્વ પ્રત્યે ખાસ મમત્વ ખબતાવ્યુ' હેય એમ દેખાતુ* નથી. 
પરિવર્તન પામેલા સુર્લિમાએ જ કદાચ હિ'દુત્વનો વધારે પડતે 
વિરોધ કયે હેય. મલેક કાષ્ઠુર ગુજરાતી હિ'દુ મટી સુરિલિમ 
થચે।. એણે કરેલાં હિ'દુત્વ વિરોધી જુત્યે! પશ્ચાત્તાપ દશાવતાં નથી. . 
એરીસા ખાજુનો કાળા પહાડ ધર્મ પરિવર્તન પછી હિ'દુઓને * 
કેટકેટલા રીખી શકયો! એની કથા વર્તમાન ગુજરાતીમાં ઊતરી 
પણુ છે. 

અને જુલમથી થએેલાં અણુગઃમ તાં પ રવર્તન પછી સુસ્લમ 
સરજુતિએ નવીન સુરિલમાોને આપેલુ સામાજિક સ્થાન તેમની રહી 
સહી કડવાશને ટ્ર૨ કરી સુરિલમ ધર્મ પ્રરચે ઉત્સાડ પ્રેરે એવા 
પ્રકારનું હતુ. વગો તો બધાય સમાજમાં હોય. પરંતુ 
વર્ગભેદ એળ' ગી જવા માટે સુલિસ્મ ધર્મમાં જે વિશાળ સગવડ 
હેતી તે હિ'દુ ધર્મમાંથી ઘટી ગઈ હુતી. ડિ'દુએની ધર્મ ભાવના 
પરધર્સિએને સ્વીકાર કરે અગર પરિવર્તિત થએલાને પાછા લે 
એવી ઉદાર રહી નહતી. જે કે સુર્લિમ યુગ પહેલાંના યુગમાં જ 
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આષ્થોનું' હિંદવ્યાપી ચેદિક પરિવર્તન થયુ હતુ, અને જેને 
તથા વૈદિકેના સમન્વય તથા સમાસ સ્ુંરલમ યુગમાં પણુ ચાલુ જ 
'હુતા. વૈદિક, બાદ્ધ અને જેન પથે અ'તે તો આર્ય માગે! હુતા 
એ કારણુ પ્રાચીન ઉદારતામાં ગણાવી શકાય. સુરિલિમ ધર્મ એ 
આર્ચ પથ નહતો. હીષ્ધ અને કિશ્ચિયન ધર્મની ગાથાના સ્વીકાર 
ઉપર રચાયેલો એ ધર્મ આર્યતાથી જુદો તરી આવતો હતો. દેવ 
દેવી અને સૂર્તિપૂજાને એમાં રથાન ન હતુ. આર્ય પથેઃએ પોત- 
પોતાની ઢખે દેવ, દેવી અને તેમની મૂર્તએઓનું' એક મહા શાસ 
રચ્યુ' હતું. આમ વિરોધી લાવનાવાળી બે સરફુતિએનેો 
તાત્કાલિક સમન્વય થાય એમન હતું. સ્ના!સ્લમ માર્ગ, સુસ્લીમોને 
મન સાચો માગો પ્રાથમિક ઉત્સાડુતે અગે આર્યતામાં ન ભળ્યે।. 


સાથે સાથે ઇતિડાસ એ પણુ કહે છે કે આર્યતા આખી 
સુસ્લિમ સ'સકૃુતિમાં ન ભળી-જે કે આય હિ'દુએને સારે ભાગ 
સુત્લિમ સ'સ્કૃતિમાં ભળી ગયો, હિ'દની સુસ્લિમ જનતાતો મોટે 
ભાગ-લગભગ નેવુ ટકા જેટલે ભાગ હિંદના રૂધિરમાંથી ઉત્પન્ન 
થયે છે અને ત્તં11 જાતિ પ્રમાણે તે આર્ય જાતિજ કહી 
શકાય. સુરિલમો! પાસે સત્તા હતી, પ્રલોભન હતુ', યોજના શષ્તિ 
હૈતી, છતાં હિંદમાં હિંદુએની જ વસ્તી આજ પણુ સોટા ભામની છે 
એદશાવી આપે છે કે નિર્ખળ ખનેલી આર્ય. સ'સ્કુતિમાં જીવનબળ 
અખૂટ હતુ. 


ઉપરાંત સુસ્લિમ સ'સ્કુતિએ ધર્મ પરિવર્તનની પ્રાથમિક ત્વરા 
જતી કરી અને સસ્કૃતિનું પરદેશીપણુ' ટાળી કહાડવાના માર્ગ 
'જેત નનેતામાં લેવા માંડયા, રાજ્ય ધર્મ સુરિલમ બયે ગ્રુરિલિમ 
સ'રકાર, ધર્મ અતે વિદ્ધતાતે ખૂબ ઉત્તેજન મળવા લાગ્યું, અને 
રાજકીય ઉન્નતિ? ચળકાટ જેત આંજે તેને સમાજમાં ઉ*નત 
સ્પાન મળતું પણુ હતુ. આકેમણ્‌।ને અ'તે વિજયી નેતા પરાજીત 
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*શગુતે અતે શગુના સન્યતે જીવતદાન આપવાની અમર સ્ુલક પાછે 
સોંપવાની ઉદારતા દશાવી શકતો હતો-જે કે ધર્મ આગ્રડુ એ 
'ઉદારતામાં કેટલીયે વાર એક એવી શર્ત નાખતો હતો કે સુર્લિમ 
અને તેતે જીવતદાન મળે, શર્ત ન સ્વીકારનારા ઉપર ડ્રેરતા કદી 
નહોતી થતી એમ પણુ નહી. સાથે સાથે સ્ુરિલિમ આકંમણુને 
સામનો ન કરનાર હિ'દુ રાજ્યોનું હિંદુત્વ તે ચાલુ જ રહેતુ હતુ 
એટલું જ નહી' પણુ નાનાં મોટાં હિંદુ રાજ્યોની ત્રી પણુ 
શે।ધાતી હતી. ફરતા તો હિ'દુ વિજેતા પરાજીત હિ'દુ સામે પણુ વાપ- 
રતાઃ સિદ્ધરાજ રાણુક-રાખેગાર, યશે વર્મન વગેરેના દાખલા પ્રસિદ્ધ 
છે. સુજ ઉપરના તેલપના જુલમો! પૃથ્વીવલ્લભમાં બહુ કલામય 
રીતે ચિત્રીત થયા છે. જીવતદાનની સગવડ સુસ્લિસે। પાસેથી ઘણાએ 
લીધી. જુનાગઢના રા? મ'ડલીકે મહુમટ બેમડાથી પરાજીત બનતાં 
સુસ્લિમ ધર્મ સ્વીકાયે! અને તે જીવતો રહ્યો. પાવામઢના રાવ 
જયસિ'હે તે ધર્મ ન સ્વીકાયા અને તેની કતલ થઇ. શ'ભાજી 
પકડાયો એટલે ઓરગઝેબે તેને ઇસ્લામ સ્વીકારવા કહ્યું. શભાજીએ 
ના પાડી અતે તેનો -વધ કરવામાં આવ્યો. શ'ભાજીના જ પુત્ર 
શાહુને ઓરગઝેબના દરખારમાં જ વષે સુધી રાખવામાં આવ્યો. 
પરતુ એના હિંદુત્વ ઉપર "આકૅમણુ એ ઓઔરગઝેબે ન કર્યું. 
ફરતા, વટાળ એ રાજ્ય ધર્મ ન બની શકેઃ ફરતા અને વટાળ એ 
નત્ય પ્રસગા ન હોઇ શકે. અને સુમ્લીમ ઇતડાસમાં માત્ર કરતા, 
ધર્મ વટાળ અને હિ'રુએ ઉપરના જુલ્મનતી જ કથની વાંચવી એ 
સુ લીમ સજ્જુતિને, સુરલીમોના લાંબા રાજ અમલને અને હજી 
સુધી જીવત રહેલી આર્યતાને અપમાન આપવા જેવુ છે. સુમ્લીમ 
સ'સ્કુતિ હિ'દવાસ્રી બની એમાં જ એણે પોતાની અનેક ઉગ્ર બાજુએ! 
'સુ'વાળી બનાવી દીધી. 


મુસ્લિમોને હિંદના પરિચય ન હતો એમ પણુ કહેવાય નહિ. 
“યાપાર, રાજકારણુ અને ધર્મ પ્રચાર ત્રણેચે મળી મુશ્લિમ વિજે- 
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તાઓને હિ'દથી પરિચિત રાખ્યાજ હલા. નવીન આ્રાર્ય-સુસ્લિમેપ 
પ્રાથમિક ધર્મ પરિવર્તનના મોડમાં હિ દુત્વને ધકકો મારે એસ 'ભવિત 
ગણાય; પરંતુ હિડુ સંસ્કાર પરંપરા તેમને અજાણી તેોનજ 
હોય. ઉગ્રતા ટળતાં હિ'દુ સસ્જૃતિ પ્રત્યેના તિરસ્કાર ઘટે એટલુ જ 
નહિ' પણુ તેને માટે સદ્ભાવ ઉત્પન્ન થાય. હિ'દએનાં શેાર્ય, 
સરકાર, કલાભાવના પ્રત્યે સુરિલમ શે।ધકવૃશ્તિને ધીસે ધીમે માન 
પણુ ઉત્પન્ન થાય અને એ સરકૃતિના 'શુભ અશે। સ્વીકારવાની 
અજાણુતાં પણુ ઇચ્છા રહે,એ સ્વાભાવિક ગણાય. હિ'દુ હિ'ડુ રહીને 
પણુ સુસ્લિમોને મિત્ર તરીકે કે સેવક તરીકે વક્‌ાદાર રહી શકે 


“એવાં ટ્ષ્ટાંતો સ્ુર્લિશાને તો શુ' પણુ હરકેઈ ને ધર્મ ભેદની 


ઉગ્રતાથી પર રહેવા પ્રેરેજ. મરતિને ઈશ્વર ગણુવા' સામે વિરોધ હોય 
અને ઇશ્વર તરીકે પૂજાતી મૂર્તિએ અને મૂર્તએને આશ્રય 
આપતાં મદિર બાંગવાની વૃત્તિ એકેશ્વરવાદીઓમાં જાગે; છતાં 
મૂર્તિને માત્ર કલાકૃતિ તરીકે જેવાનું' મન ન કરે એવી કલાશુષ્કતા 
સુરિલમ કે કેઈ પણુ સર્કૃતિમાં નજ હોય. મૂર્તિ ઉપર ટચકકે 
મારી ધર્મ મૃત્ય થયુ' માનનાર મુરિલમની આંખ ધંર્મકુત્ય થઈ 
રહ્યા પછી મૂર્તિવિધાનનો ખૂબીએ ઉપર પડયા વગર રહેજ નહોં. 
એ ટષિ જાગતાં તૂડેલા ભાગને ફેરવી તે મરિજદ્ટ બનાવે અગર 
નવાં યચેલાં મદિરોને તે ફૂરી ન તોડે; એટલું જ નહીં, આવા 
ઉચ્ચ કલાકુતિએ। રચતા શિલ્પીએ। અને સ્થપતિઓને તે પોતાનાં 
ધર્મસ્થાનો રચવા માટે પણુ બોલાવે. પરાયી ગણેલી સસ્કુતિને તે 
અનુસરે, નહિ છતાં એ સસ્કુતિની કયાએ।, પ ગમતે અણુ- 
ગમતે તેના કાન ઉપર પડયા વગર રહેતી નથી. એ જાણુવા 
સાંભળવાની કુતૂડલ વૃત્તિમાંથી સાહિત્ય જાગે છે, તરજુમાએ। યાય 
છે અને નવીનતાપ્રવેશ પામે છે. સાહિત્યની પાછળ રહેર્લા દર્શને॥ 
અને ફીલસુટ્દીનો પરિચ્રય સમજવા કૈ ટીકા કરવા 'માટે થાય છે, 
અને પર્મતુ' ટષ્ટિબિન્ડુ વધારે સ્પટ્ટ ખને છે. વિણુા ઝણુઝણાવતેો 
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જાઇ સાધુ કે આકર્ષક કહે ગાતો ફોઇ ભજનિક વિજેતાના મનને 
ખેચે ત્યારે એ ભજનના ભાવને નહીં તો રાગ ફે આલાપને 
પોતાની સ'સ્કુતિમાં ખેચી લાવવા પ્રેરણા મેળવે છે. પહેલી અથ- 
ડામણે ભેગી ન થતી સસ્કૃતિએના આમ સમન્વય થાય છે. 
અથડામણુને। પહેલે! પ્રવેશ ખ'ડનનેો હોય છે અને ખીન્ે પ્રવેશ 
મ'ડન કે સમન્વયને! હોય છે. આર્ય અને સુસ્લિમ સસકૃતિના 
સિલને આ સર્વ પ્રકિયા અતુભવી “છે. 


સમન્વયમાં પ્રજાને। ફાળે 


હિ'દુ સસ્કૃતિ સુસ્લિમ ધર્ષણુમાં પરાસ્ત ન થઈ એમાં 
પ્રજાનો ઘણે। મોટો ફાળો છે. પરસરજુતિને એગાળી નાખવાના 
કે પોતાની કરી લેવાના જે અ'શે! આર્યસ'સ્કૃતિમાં હતા તે 
વિકૃત થવા છતાં પ્રજાજીવનમાં બહુ સારી રીતે સચવાઈ રહ્યા 
હેતા. કલા, સત્તા અને ધર્મની આગેવાની ધરાવતાં રાજ્યો આર્ય 
સ'સ્કુતિ સાચવવામાં જ્યાં જ્યાં નિષ્ફળ નીવડયાં ત્યાં ત્યાં પ્રજાનુ' 
શાંત પણુ ખલપ્રદ ખમીર સફળ થયું. હિ'દુ રાજ્યાશ્રયે ઊભુ' 
થયેલું સોમનાથતુ' દેવાલય એક કરતાં વધારે વખત ભાંગ્યું; પરતુ 
ગામડે ગામડે ઉભી થયેલી શિવ દહેરીઓને। સ્પર્શ સુરલીમાએ 
'ભાગ્યે જ કયે, પાવાગઢ તૂટચે,, પરતુ હિં'દુએની કાળી કાળીકા 
- પાવાગઢથી ઊતરી ગુજરાતની શેરીએ શેરીએ પણાંચી ગઇ. પાઢણુ 
પડયું પણુ ગ્રથભ ડારો સચવાઈ રહ્યા. જૂતાગઢે સુર્લિમ વિજય 
સ્વીકારી લીધો પરતુ એજ જૂનાગઢનો ભક્ત નરસૈયો સમસ્ત 
ગુજરાતની જીભે ચઢી ગયે. રાજ્યો પડયાં, કિલ્લા પડયા, કલાધાસે। 
નછે થયાં, નગરો! જમીનદોસ્ત થયાં અને રાન્યકતી? તથા યુદ્ધકતી' 
ક'ઇક ફેસ કપાઈ ગઈ કે સુર્લિમ બની ગઇ, જેઠવા, ચૂડાસમા, 
સોલ'કી, સમા, યાદવ અને વાઘેલા સરખી રાજ્યકંવી' કે લડાઇ 
ઉપર જીવતી ફોમા સુસ્લિમ ધર્મે સ્ત્રીકારી આર્યસ'સ્મૃતિની 
દ 
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અહાર ચાલી ગઇ ખરી. છતાં આજની ઉગ્ર બનેલી હિટ %ે 
ઝ્રુસ્લિમ જાગૃતિના ચાલુ યુગ પહેલાં-પચાસ પોણેાસે। વર્ષ ઊપર 
પોતાની નનૂની અટકો સાચવી _આર્યસ'સ્કૃતિનો સખ'ધ એ કેસે 
 દુશાવ્યા કરતી હતી. _પહાણુ કે સૈયદનેો નવે! સ્વાંગ સજતી 
ગુજરાતી સુસ્લિમ પ્રજાનો મોટો ભાગ આવે છે. એ સિવાયના 
ખેડૂત, મજૂર, મહાજન એ સર્વ હિંદુ રહ્યા. ગ્રામ જનતાને 
હિ'દુ ધર્મ રાજપડિતો અને રાજકુટુ બા સરખા ચમકતો નહી' 
હોય. પરંતુ એ જ ગ્રામજનતાએ નગરેોમાંથી ભાગેલા બ્રાહ્માણે। 
તથા રજપૂત ગીરાસિયાઓને આશ્રય આપી હિ'દુધર્મ સજીવન 
રાખ્યો, પ્રજાના હાડમાં ઊતરેલી સસ્જ્ુતિ જ સાચી અને 2થાયી 
સ'કાતે છે એ હિંદમાં સાબિત થયેલે। સિદ્ધાન્ત રાજ્યકતાઓની 
કચેરીએ કચેરીએ કોતરી રાખવાની જરૂર છે 


વળી જે જે ગ્રામજનતા કે જે જે ઝામાએ આમ સીધે 
હિ'દુ ધર્મનો બચાવ ન કરતાં સુરિલમ સ સ્કૃતિને અપનાવી તેમણે 
પણુ પરોક્ષ રીતે હિડુધર્મના રહ્ષણૂતુ જ કાર્ય કર્યું” છે. શા, 
મેમણુ, મોલેસલામ, સુમના, આગાખાની, મવતિયા વગેરે કેોસોએ 
કયારે અને કેવી હબને। સુશસ્લિમ ધર્મ સ્વીકાયા એ આપણે. 
તપાસીશું તો આપણુને લાગશે કે એમની પર્મમાન્યતા સીધા 
ધર્મ સમન્વયની જ છે. લગ્ન મરણુ પ્રસગે કાઝી અને ખ્રાહ્માણુ 
બન્ને પાસે કિયા' કરાવવી, નામો હિડદુનાંજ રાખવાં; મ'દિરો 
સ્થાપી ધીના અખડ દીવા ખાળવા; સુસ્લિમ પીરસ્થાન ઉપર 
ચોઘડિયાં વગડાવવાં; ઈંદ્ર, વિષ્ણુ અને બ્રહ્માનું” અલ્લાની સાથે 
સખોધન કરવુ; રોઝા અતે જન્માણ્મી બનેતું' પાલન કરવુ; 
નિરામિષ આહારનો આગ્રહ રાખવો અને ભજનકીર્તનમાં 
આધ્યાત્મવાદ ઊતારવો એમાં સુસ્લિમ સ'સ્કુતિના હિન્દુકરણુ 
સિવાય ખીજીું કૉંઇ જ દેખાતું નથી. વળી આ ફકૉશસેોના 
યર્મપરિવર્તનમાં પણુ કેઈ સુસ્લિમ સતના ચમત્કાર જ 
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કારણુ રૂપ હોય છે, નહી' કે વિજેતાની તલવાર, હિંદુ અને 
સુસ્લિમ સસ્શુતિના ગ્રાહ્ય અશે। ભેગા કરી હિંદુ સુસ્લિમ ધર્ષલુ 
ઉરાડી ખન્ને સ'સ્કુતિઓના વિશાળ સમન્વયની ભૃમિકા તૈયાર 
જરવાનુ જ કાર્ય આમાંથી ફલિત થાય છે. આમ જનતાએ સુસ્લિમ 
સ'સ્કૃતિનુ' ઘર્ષણુ હળવુ' કર્યું; ધર્મ સાચવી રાખ્યો અને સમ- 
ન્વય ભૂમિકા ઊભી કરી; અને રામાન'દ, કખીર, નાનક, વલ્લભ 
અને ગોરાન્ગ સરખા ઉદાર ભાવી પર્મગુરુઓમાં સ્ષ્રુટ થતા ધર્મ 
બળને જન્મ આપ્યે।. પ્રથમ ઘર્ષણે જે શકય ન હેતું તે પ્રજાએ 
પોતાના કીમિયા વડે શકય બનાવ્યુ. સસ્કૃતિ વ્યક્તિએ માં, સમૂ- 
હેોમાં, રાજ્યકારણુમાં પ્રતિબિબિત થાય 'ખરી; પરંતુ તેનું સાચુ 
પ્રતિખિબ, તેની સાચી શક્તિ જનતામાં, સમગ્ર પ્રજાસમૂડમાં 
રહેલી છે. સસ્કૃતિ એ પ્રજાકીય તત્ત્વ છે. સિદ્ધરાજના જવાથી 
આર્ય સ'સ્જુતિ લુપ્ત ન થઈ. ઔર'ગઝેખના અદ્દશ્ય થવાથી સુસ્લિમ 
સસ્કૃતિ વિનાશ પામી નહી. વ્યક્તિ જ્યારે સ'સ્કૃતિ અથે” મહુ- 
સ્વતી બની જાય છે ત્યારે તે પોતે પણુ સામાજિક કે પ્રજાકીય બળ 
અની જાય છે. એ વ્યક્તિ પ્રજાકીય સસ્કૃતિની ખલમય ગ્રથી ખની 
જાય છે અને એમાંથી પ્રજાકીય બલ ફેલાય છે. પરાજિત ખૃથુરા- 
જમાંથી આર્ય સસ્કૃતિ આજ પણુ ખળ મેળવે છે. અલાઉટ્ટીનને 
નામે ઇસ્લામ સસ્કૃતિ ગર્વ લે તો તેમાં બિન ઈસ્લામીસમેો! વાંધો 
નજ લઇ શકે. હિંદુ અને સુસ્લિમ સમન્વય સાધતી સસ્કૃતિ અક- 
ખરને નામે આજ પણુ પુષિ મેળવી શકે છે. કારણુ એ સર્વ વ્ય- 
ક્તિએ પ્રજાકીય સસ્કૃતિનાં કેન્દ્ર બની ગઇ હતી. પ્રજાએ તેમને 
અપનાવી-પ્રજાને તેમનામાં વ્યક્તિ બ્યક્તિને જાગ્રત કરનારું .બલ 
દેખાયુ. માટે તેમનાં મહુત્ત્ત. બ્યક્તિઓતુ' વ્યક્તિત્વ જેટલુ પ્રજા- 
જીય ખની શકયુ' એટલું આપણી ભાવનામાં, કલ્પનામાં, ઊર્સિમાં 
જીવતું રહ્યું, આમ વ્યક્તિ પણુ અતે તે! પ્રજાકીય ત્રાજવેજ 
તેોળાય છે. એટલે કબીર નાનક જેવી હિ'દુ સુસ્લિમ સમન્વય 
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સાધતી વ્યક્તિએ। પ્રજાકીય શક્તિગ્રથીએજ છે. પ્રજાની પાત્રતા એ જ 
વ્યક્તિના કેન્દ્રિત સામર્થ્યતુ' રહસ્ય, હિ'દુ સ'સ્કુતિનુ' પ્રજાકીય ખળ 
તેને સાચવી શકયુ; રાજકીય ખળ નહી. 


સુસ્લિમોનાં પ્રથમ મ'ડાણુ ધર્ષણુ અને ખ'ડનમય હુતાં. હિ'ટુ 
સસ્કૃતિનાં અનેક ચિન્હો એ મ'ડાણે લુપ્ત કયા. કે'ક રાજ્યો, કે'ક 
સમૂહો, કેક જાતો, કેક દેવાલયે। અને કૈ'ક ગ્રથો। ઈસ્લામની ખ'ડન 
શક્તિમાં વિનાશ પામ્યાં. છતાં હિ'દમાં આવી સુસ્લિમ સસ્કૃતિ 
એટલુ તો શીખી ફે હિંદુ સ'સ્કુતિ સમૂળ તોડી તૂઝ્ડે એમ નથી 
અને તે ઉખાડી નાખવાને પાત્ર પણુ નથી. સંત્તા અને ધર્મની. 
સીમા સરખી રાખવાના માનવ જાતના સર્વ પ્રયત્ને [નિષ્કૂળ (નિવ- 
ડયા છે. ધર્મ અને સત્તાના સમપ્રવાહે। કરી વિસ્તયા નથી. હિંદી 
સસ્જુતિએ, બોદ્ધ સસ્કુતિએ, ખ્રીસ્તી સસ્કૃતિએ, તે તેમજ સુર્લિમ 
સસ્કૃતિએ આવા પ્રયત્નો. કરી નેયા. લે સર્વતુ' પરિણામ શૂન્યમાં 
આવ્યું છે. ખ્રીસ્તી પ્ર પ્રદેશે।માં ઈસુની દીક્ષા ખરી, પણુ ઈસુ કે ઇસુના 
અનુયાયીની સર્વા'ગ સત્તા નહી. પોપ પણુ માત્ર દૂરથી દર્શન કરવ! 
લાયક રમકડુ ખની જાય છે. મહુમદતુ પેગ બરત્વ આખા ઇસ્લામને 
માન્ય; પરંતુ મહમદ પછીના ચોથા ખલીકફ્‌ાથી જ સત્તાના ઝધડ॥ 
શરૃ થયા. અલીનું મૃત્યુ અને ત્યારપછીના ઇસ્લામને વિકાસ સત્તા 
અને ધર્મના જુદા જુદા પ્રવાહમાં વહેંચાઇ જાય છે. બગદાદના 
બલીફૂાની તલપૂર સત્તા હિંદની સુરિલિમ જનતા ઉપર ન હુતી; 

છી ભલે ખલીફાના નામના ખુત્બા હિ'દની મસ્જિદોમાં પઢાતા 
હોય. ધર્મ પ્રસયા, પરતુ ધમે' _ ઉપજાવેલી રાજ્યસત્તા મયાદિત 
ખની. અને હિંદમાં પણુ સુસ્લિમ ધર્મ આવી કેન્દ્રિત રાજસત્તા 
ઉપજાવી શકયે। નથી. કુતખુદ્દીન દિલ્ડીનેો પ્રદેશ ,.લઈ બેઠો અને 
અખવ્યાર બ'ગાળા પોતાનો કરી બેઠો. દિલ્ડ્રીના સુલતાને મેળવેલું 

શુજરાત સુઝફરશાહે ખૂંચવી લીધુ. બન્ને મુસ્લિમો છતાં ધર્મની 
વીરહાક આમ સત્તાના પ્રલોભન પાસે પોકળ બની જાય છે. 
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હિદ્ના સ્ુર્લિમ ઇતિહાસમાં પણુ એમ જ બન્યુ, સુસ્લિમ સ'રકુતિને 
આમ સત્તાની વહેંચણીમાં હિડુ સસ્કૃતિ નેડે અનેકવાર સમાધાનો 
કરવાં પડયાં, સમાધાનમાંથી સ્વીકારની ભૂમિકા ઊભી થાય છે 
અને સ્વીકારમાંથી સમન્વય ઊપજે છે. સમન્વયમાં એકયની શક્તિ 
છે. અને તે ધર્મની ઉપરવટ થઈ ને પણુ પ્રાસ કરી શકાય છે. એ 
શિક્ષણુ ઇસ્લામના મ'ડન કાળમાં બ'ને સ'સ્કૃતિઓને મળ્યું. સ્ુસ્લિમ 
સત્તાને લાંબો કાળ એક ઉગ્ર અને ખીજી પ્રશાંત માનવ સ'સ્કૃતિ- 
એના સ'ઘટ્ટન પ્રચોગોમાંજ વિત્યો છે. અકબરે સ્ુસ્લિમ સુલતાન 
પાસેથી ગુજરાત જીત્યું' અને બન્ને સ'સ્કૃતિના દેહનરૂપ દીને- 
ઇલાહીનેો સ'દેશ આપવા તે સથ્યો., આખું જાણીતુ' ગુજરાતી 
સાહિત્ય આ સુસ્લિમ યુગમાં ઘડાયુ' અને ગુજરાતી ભાષાએ વર્તમાન 
સ્વરૂપ ખહુજ સ્પષ્ટતાથી ધારણુ કર્યું' તે આ જ યુગમાં. હિંદની 
સર્વ પ્રાન્તિક ભાષાઓના વિકાસમાં આ જ ઘટના દેખાય છે. સ્ુસ્લિમ 
અમલ ખરેખર સમન્વય પ્રિય-નિદાન સમન્વય સાધક નીવડયે। 
ન હોત તે આવું' ભાષા અને સાહિત્યની ઉન્નતિનું' ફૂળ આપણુને 
“મળી શકત નહુ, ફૂારસીનુ' રાજકીય પ્રાખલ્ય હોવા છતાં અને 
કારસીનો હિ'દુ જનતામાં પણુ સારો પ્રચાર હોવા છતાં ગુજરાતી 
ભાષા હિદુત્નના સ'ભારવાળી રહી શકી અને ગુજરાતના સુસ્લિસોએ 
પણુ તેને અપનાવી એ સુસ્લીમ યુગનું જ ગૌરવ ગણાય. હિંદના 
ફારસી ભાષાના સાહિત્ય વિકાસ વિષે અત્રે ખહુ વિચાર શકય 
નથી-જે કે હિ'દનો એ ફ્રાળો પણુ યશસ્વી છે. છતાં હિ'દુ સુસ્લિમ 
સ'સ્કુતિના સમન્વયતું' એક મહા ચિન્ડ હિદુસ્તાની-હિ£ી કે 
“ઉર્ઈદના વિકાસમાં પણુ વ્યક્ત થયું છે એ માત્ર લિપી અથે* 
ઝઘડતી જનતાએ ખાસ સમજવા સરખું છે. એ ઉર્દની ઉત્પત્તિ 
પણુ ચુજરાતમાં જ થઇ છે એવી એક માન્યતા ગુજરાતના સુસ્લિમ 
યુગના ગારવને વધારે ઝળકતુ ખનાવે છે. 


સુસ્લિમ યુગે ઇતિહાસ માદે પણુ ખહું જ સાધનો આપ્યાં અને 
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સાચવ્યાં છે. જૈન પ્રશસ્તિએ અને રાસાઓમાં સચવાયેલા મધ્ય 
ચુગના ગુજરાતના ઇતિહાસ કરતાં અને તેથીચે ઝાંખા સિક્કા, 
રિલાલેખ તથા કલાનમૂનાએમાંથી ઉપજાવાતા એથી આગળના 
ધુમ્મસભયાં ઇતિહાસ કરતાં . સુસ્લિમ યુગે આપણુને ખહુ 
વિગત ભરેલી માન્ય હૅકીકતોભયાં સાધનો આપ્યાં છે. 
એ ઇતિહાસલેખનમાં હિ'દુએનાો પણુ મહત્ત્વનો ફૂળા હતે. 
ઓરગઝેબના સમયનુ વિશ્વાસપાત્ર વર્ણન પાટણુના મહેતા ઇશ્વરદાસ 
નામના ગુજરાતીએ આપ્ઝું છે તેના ત્ણુરવીકાર સર જડુનાથ 
સરકારે પણુ કર્યો. છે, એ યાદ રાખવા જેવુ છે. ' 

અકબરતુ' સમન્વયસ્વસ ઓર ગઝેખની ઉગ્ર સુસ્લિમતાએ નિષ્કૂળ 
ખનાવ્યુ' અને હિ'દુ સસ્કુતિએ વીરત્વ ધારણુ કરી શિવાજી દ્વારા 
હિંદુ રાજકીય સુનરોત્થાન સિદ્ધ કરી ખતાવ્યું. બન્ને સસ્કૃતિ 
પાછી અથડાઈ અને તેમાંથી બન્નેનો એક ત્રીજી સ'સ્કૃતિએ 
પરાજય કચે।, હિ'દુ અને સુસ્લિમ સ'સ્કૃુતિના સપૂર્ણુ સમન્વયમાં 
રહેલી 'ખખામીએ હિદુ તથા સુસલમાનેને પરાધીન ખનાવ્યા. હિ'દુ 
સુસલમાન બન્ને હિં'દી-હિં'દના નાગરિક છતાં બન્નેને પરત-ત્ર 
ખનાવતુ એક પરદેશી તત્ર સમન્વયવિહેણી બનવા માગતી 1હ'દી 
સસ્જૃતિને નાથે છે, તથા દોરે છે. બન્ને પ્રજના મહાન દોષ એમાં 
કારણુરૂપ છે. આ આખા સુસ્લિમ યુગનું અ'તિમ દોહુનઃ સમન્વય 
નહીં તો સ્વાત'ત્ય નહો. 
ર ઇતિહાસનાં માર્ગ ચિન્હે 

આપણે આ યુગનું સહજ અવલેકન કરીએ. તેરમી સદીને 
અ'ત એટલે ગુજરાતના હિ'દુ રાજ્યનો અત, કરણુ વાઘેલે હાયે! 
અને અલાઉદ્દીનના મૃત્યુ સમચે હિ'દ અને ગુજરાતની સ્થિતિ ફેવી 
હેતી તેતુ વર્ણન ધ્યાન ખે'ચે એવુ છે. યુદ્ધોમાંથી આબાટી રચનાર 
એ ખૂની તરીકે વગોવાયલા કડક શાસનધારી અલાઉટીનના 
અમલમાં રાજ્ય ખૂબ આખાદ બન્યું. શાંતિ અને ન્યાય દૂર દૂરની 
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સરહદે સુધી સચવાતાં. અને ભવ્યતાએ પોતાતું મસ્તક સમરત 
પ્રદેશમાં ઊંચુ કર્યું. મહેલે, મરિજદો, મકતબેો, હમામખાતાં, 
સ્સૃતિ મદિરા 100501૯ : કિલ્લા અને હેરેક પ્રકારનાં જાહેર 
તેમજ ખાનગી ખાંધકામો। જાદુની ઝડપથી રચાયાં. વળી પૃથ્વીના 
જુદા જુદા ભાગમાંથી આવી ભેગા થયેલા વિદ્વાનોની સખ્યા આ 
રાજ્યઅમલ જેવી ભાગ્યે ખીજી વખતે થઇ હોય.' અલાઉદ્દીન 
માટેની હિ'દુઓની સામાન્ય ભાવના નિદાન ઉપરતુ છેલ્છું વાંકય 
વિચારે. ચૌદમી સદીથી ગુજરાત સુસ્લિમ રાજ્યઅમલ નીચે 
આવ્યો. ખીલજી અને તુધલખ વશ સુધી તે દિલ્ડીને। પ્રાંત ખની 
રહ્યો અને લગભગ સે। વરસ સુધી દિલ્ડીના સૂબાઓ ગુજરાતને 
ક્રારભાર ચલાવી ૨હ્યા. 


નહુરવાલા (અણુહિલવાડતનુ' અપભ્ર'શ) પાટણુનુ' હિંદુ રાજ્ય 
જે કે અસ્ત પામ્યું છતાં આ આખી સદી પાટણુ ઝુસ્લિમોનુ' 
પાટનગર રહ્યું. 

પરતુ સુસ્લિમ એશ્ચર્ય ગુજરાતવ્યાપક હોવા છતાં હિ'રુ 
રાજ્ય કતાઓનાં નાનાં મોટાં રાજ્યો અને રાજ્યમ ડળા તો આખા 
ગુજરાતમાં સ્થળે સ્થળે જડાયેલાં હતાં. ભાલ, ઝાલાવાડ, સોરઠ, 
મહીકાંઠો, રેવાકાંઠો, પાવાગઢ, ખાનદેશ એ સર્વ પ્રદેશોમાં હિંદુ 
રાજ્યો એછી વધતી સત્તા ભોગવતાં છતાં એ વ્યક્તિગત 
હતાં; વિજયનગરના મહારાજ્યની માકક ઝળકંતા ન હતા. 
દિલ્હીના સૂખાએ અને અમીરો ગુજરાતમાં સત્તાધીશ થઈ 
પડતા અને લાગ પ્રમાણે હિંદુ રાજ્યોની ત્રી સાધતા અગર ચુજ્ધે 
કરતા. ગુજરાતની સૂબાગીરી અધિકારીઓમાં ઇષ્યાનો વિષય પણુ 
ચઈ પડતી હુતી અને અમલ ભોગવતો સૂખેો તેના પછી નીમાયલા 
સૂખાને સત્તા સોંપવાને ખદલે સફળતાપૂવક સામે ' થઇ શકતે. 
ગાંડા તરીકે ફૂજેત થયેલા દિલ્હીના સુલતાન મહમદ તુધલખને ગુજ- 
રાતની અ'ધાધુધી સમાવવા દક્ષીણુથી ગુજરાત આવવુ પડયુ હતુ. 


«૮૮ : વ્યાખ્યાન ખોલ્હુ' 


ઇંગ્રેજ ઇતિહાસકારોએ ઘેલા ઠરાવેલા મહુમદનાં કયાં કાર્યો 
ઘેલછાભયા હતાં ? દિલ્હીથી દેવગીરીમાં ગાદી લાવવા એશ બે 
વાર પ્રયાસ કયો! એ તેનો એક મહાદેોષ. જે સુસ્લિસસસ્કુતિ 
હિ'દવાસ્રી બની ગઇ તેને હિદનુ' એક મધ્યસ્થાન પાટનગર તરીકે 
નેઇતુ' હોય તો એમાં કયાં વાંધો આવે તે સમજી શકાતુ નથી. 
સમગ્ર હિંદ એક સામટઢું દિલ્હીની આણુ નીચે કદી આવ્યુ ન 
હતુ'. મધ્ય હિંદમાં ગાદી સ્થાપી હિ'દને રાજકીય એકય આપવાને 
મહુમદને। પ્રયત્ન ઊલટો! આવકારપાત્ર હેતે! : પુનાથી એક વખત 
આખા હિ'દનું સૂત્ર ચાલતું હું. વળી કલકત્તાથી દિલ્હીમાં .રજ- 
ગારી ફેરવનાર રાજસત્તાના ઈતિડાસકારાોએ એ પ્રસંગ પહેલાં જ 
મહુમદને ગાંડો ન ઠરાવ્યો હેત તો તેએ પાછળથી મહમદને 
એવે! ઇલ્કાબ આપતાં કદાચ વિચાર કરત ! ચ'દઠગુત્ત વિકેમાદિત્ય 
બિહારથી ઉજકેનમાં પોતાની ગાટી લઈ આવ્યે. અહમદશાહે 
પપષ્ટણુ છેડી અમદાવાદ વસાવ્યું. 


મહમદે પોતાના દાંત ઉપર મરિજદ ચણાવી એ એતું ખીજી 
ગાંડપણુ, બુદ્ધના દાંત ઉપર ચેત્યો રચાયા છે એ વાત ભૂલવા 
સરખી નથી. અસ્થિ ઉપર હિ'દુએ સમાધિ ચણે છે. ખ્ીરતીઓના 
કષ્રસ્તાનમાં ક'ઇક સુદર રચનાઓ રચાય છે. વગર જરૂરના 
મહેલે અને આરામગાહા બ'ધાવનાર રાજ્વીઓનાં ટોળામાં 
મહુમદતું ગાંડપણુ ખાસ વધારે પડતું લાગતું નથી. મહમટે 
ચામડાનુ' નાણું' ચલણી ખનાવ્યું એ એતું ત્રીજ્નુ' ગાંડપણુ ! કાગ- 
ળતા ટુકડાઓને નાણાં તરીકે પસાર કરી દેતી રાજસત્તા તળે 
રહીને આપણે કાગળ કરતાં વધારે ટકે તેવા ચામડાના ઉપયોગને 
ઘેલછા ગણી શકશ] ખરા ? 


ચીન ઉપર સવારી મોકલી એ મહમદની ચોથી ઘેલછા, પાંચ 
હુંજાર માઇલથી આવી હિ'દને પરાધીન બનાવનાર પ્રજાના સ સર્ગમાં 
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વષાથી રહેલા આપણે પડોશી ચીન ઉપર વિજય ચહાનાર મહમદ 
ઉપર ગાંડપણુનો આરેપપ સાચેસાચ મૂષ્ઠી શકરીશુ' ? અમેરીકા અને 
ઈગ્લાડની પણુ ચીન ઉપર કયારે આંખ ન હતી ? બોકસર યુધ્ધ 
અને શાંગહુાઇ હોૉંગકૉાંગમાં કબજા પાછળ કઇ ઘેલછા નજરે 
પડે છે ? 


ક ર હ 
એ મહમદે ગુજરાતમાં રહી ગુજરાતને સ્થિર કરવા પ્રયત્ન કચે।. 


તુઘલઘ વશના ગીયાસુદીને ગુજરાતના સૂબા ક્રહુન અલ- 
સુલ્કને ખદલે ખીને સૂબા સેોકલ્યો ત્યારે એણે બળવો કરી 
સ્વતત્ર થવા પ્રયત્ન કયે, તેમાં હિ'$ુએની એને ઘણી સહાય 
મળી અને આ સુસ્લિમસૂખાએ હિ*દુધર્મની ખૂખ પ્રતિષ્ઠા કરી. 
દિલ્હીથી એક બીજા ખાહાશ સૂબાને એની સામે મોકલ્યો. જેનુ 
નામ ઝફર. એ પોતે હિ'દુ ડતો. તક્ષક વ'શને। કહેવાતો. ધર્મ - 
પલટો કરી સ્રસલમાન ખનેલા ઝફરે ફરહુન-અલસુલ્કને હરાવ્યો 
અને સૂબાગીરી ઝૂ'ટવી લીધી, આમ સૂબાગીરીએ। પણુ યુદ્ધના 
વિષયો! ખની જાય ત્યાં વકૂદારી ઘટતી જાય છે. પ્રથમ સૂબાનુ' 
સ્વપ્ન ખીજ સૂખાએ સિદ્ધ કર્યું. તૈસુરની દિલ્ડી ઉપરની ચઢાઈને। 
લાભ લઈ એ જ ઝક્ર સુઝફ્રશાડ બની ગુજરાતનો પ્રથમ 
સુલતાન બન્યો. એ હિંદુ માતાપિતાનો પુત્ર હતો એટલુ 
આપણે નોધીએ. અને ખીજી એ નોંધીએ કે દિલ્ડીના સ્રુસ્લિમ 
સુલતાન સામે ખીજ મૃસ્લિમે સલ્તનત જમાવી. 


ગુજરાતના સુલતાનાએ પોતાની પોણા બે સદીના રાજ્યમાં 
ગુજરાતને ખૂબ ગોરવ આપ્યુ. નિદ્ટાન સવાસે। વષે તો! ગોરવાં- 
'કિતજ ગણાય. ગુજરાતનુ શોય પાછુ હિદપ્રસિદ્ધ થવા લાગ્યુ. 
ઉત્તરે રજપૂતાનાના રજપૃતો અને પૂવે" માળવાના સુસ્લિમ રાજ- 
કતાએ।, દક્ષિણુનાં ખ્રાહ્માણી રાજ્યે તેમજ સસુદ્ર કિનારાના ચાંચીઆ 
તેમજ ફીરગીએએ ગુજરાતના શોય'ને। અનુભવ કચો।, ખાનદેશ અને 
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સુ'બાઈ ગુજરાતના સુલ્તાનાની આણુ ર્વીકારતાં હતાં. માહીમ અને 
થાણામાં ગુજરાતના સુલ્તાનની દુહાઇ ફરતી હતી. દિલ્ડ્રીના સુલ- 
તાને સામે પણુ ગુજરાતના સુલ્તાને બથે પડતા. 


સાથે સાથે નાનાં મેટા રજપૂત અને ભીલ રાજ્યોની જાગૃતિ 
પણુ આ સમયમાં અદભુંત હતી. પાવાગઢ અને જૂનાગઢ એ બે 
સામને! કરી શકે એવાં હિ'દુ રાજપૂત રાજ્યે મહમદ બેગડાએ 
જીત્યાંઃ છતાં કાઠિયાવાડ તથા ગુજરાતમાં ફેલાયેલાં રજપૂત કુટુંબે 
નાનાં મોટાં શોર્યકાર્ય દ્રારા ગુજરાતના સુલતાનોને સતત વ્યગ્ર 
રાખ્યા કરતાં હતાં. એક સ્થળને! બળવો શમે ત્યાં ખીજે ખળવે 
જાગે | એક શૂરવીરતુ' બહારવટું બધ થયું કે ખીને જાગ્યો જ 
હોય ! રાજપૂતોના અદર અ'દરના ઝગડા અને સખ'ધોએ પણુ 
અનેક સ્થાનિક શોયકથાએ। ઉપજાવી. સુલ્તાના પણુ આ ઝગડા- 
ઓને લાભ સ્વાભાવિક રીતેજ લેતા, રાજપૂતોનુ અગત અભિમાન 
એટલું ખધુ તીત્ર હતુ' કે તેમનામાં વ્યક્તિગત શોર્ય અખૂટ 
હોવા છતાં સુલ્તાના સામે એક થવાને! ભાગ્યે જ વિચાર તેએ કરી 
શકતા. અંગત વેરઝેરમાં તેએ વિધર્માએ સાથે પણુ ભળીં 
જતા અને એક ખીના સ્વધર્મ એ તુ કાસળ કહાડવા પ્રવૃત્ત રહેતા. 
હિ'દના-ખાસ કરી હિ*દુઓના રૂધિરમાં એકલતાના, વ્યક્તિગત 
સિથ્યયાભિમાનના જ'તુએ। ખૂબ ખીલવા માંડયા. એથી વ્યક્તિગત 
વીરત્વની પ્રશ'સનીય ખીલવણી થઈ. પરંતુ સાસુદાયિક શોર્ય કે 
વિસ્તૃત પ્રજાહિત અને રાજ્યહિત કુંઠિત ખની ગયાં; સુલતાનોનાં 
સાધને જખરજ્સ્ત હતાં; વ્યૂહરચના ખુદ્ધિયુકિ્તભરી હતી; બ દરે 
અને નાકાં તેમને તાખે હતાં. એટલે આ રાજપૂતોની પ્રવૃત્તિ લગ- 
ભગ ખહારવટીઆએ। ની કક્ષાએ ઊતરી ગઈ. રસમય ર ગછાંટણાં 
ખરાં પણુ આખું ચિત્ર એમાં નહિ. 

શૈેર્યમાંથી ભાટચારણ્‌।ની અનેક વાતો, , લેક્કથાએ અને 
દત કથાએ ગુર્જર જીવનમાં પ્રચલિત ખની; અને દાન 
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તથા શૌર્ય એ પ્રજાજીવનની આંખે ઝડપમી ચઢી જતાં 
હોવાથી તેમતું' અવલખન કરતા સાહિત્યનો પ્રચાર પણુ સરસ. 
થયે. ભાટ, ચારણુ તથા ગઢવીએ એ વાતોને મઠારી સુદર સાહિત્ય 
સ્વરૂપ આપ્યુ. કાઠિયાવાડનું ઘણુ* લોકસાહિત્ય ખહાર પડયું છે. 
'શુજરાતનુ' લેકસાહિત્ય રાસમાળામાં ક'ઇક અ'શે જળવાયુ છે, 
છતાં અસલ કથાએ। ઉપરાંત ઘણુ સાહિત્ય હજી પણુ ગ્રથસ્થ 
થઇ શકે એવું પડયું છે. ફ્‌ાખ્સ અને દલપતરામની અ ગેજી 
ગુજરાતી ગદ્ય કથની રૂપ એ સાહિત્ય ઇતિહાસને પણુ પ્રકાશિત 
કરે છે. અસલ રાસ, રાસા કે કવિત દડા જેમાંથી એ બન્ને. 
ગ્રથે રચાયા એની ખોળ અને સાચવણીનુ' કામ બાકી છે. નવી. 
કેળવણી અને નવી આર્થિક વ્યવસ્થા, જેને આપણે સામાન્યતઃ 
ગરીખી કે બેકારીના વ્યાપક નામથી ઓળખી શકીએ, એ આવી 
ખોળ અને સાચવણી માટે સગવડ આપે કે ઉત્સાડે પ્રેરે 
એમ નથી. અને સાહિત્યને કડસ્થ રાખનાર કવિએ ખૂટતા ચાલ્યા 
છે. સચવાઇ રહેલી વાતોમાંથી પણુ આપણે સમયને! અ'શત ૨: 
પરિચય સાધી શકીએ એમ છે. ઈડરીયે! ગઢ, પાવાગઢ અને 
ન્તૂનાગઢનાં મહત્ત્વ તો ગુજરાતી જીવન ઉપર અ'કાઇ ચુકેલાં છે. 
ગુજરાતના સુલતાને। અને ઇંડરના રાઠોડો-રાવની વિગ્રડવાતોમાં 
એતિહાસિક સચ્ચાઇ રહેલી છે. ઇડરનુ હિંદુ રાજ્ય ગુજરાત તથા 
માળવા એ બન્ને પ્રદેશેના સુલ્તાનાનું' મિત્ર કે દુશ્મન બની. 
અનને પ્રદેશો! વચ્ચેના સામાજિક સ'પર્કતુ' સાધન ખની રહ્ય હતુ. 
ઈડેરગઢ જીતવાની સુશ્કેલી આપણુ! જીવનના એક પ્રતિક રૂપ ખની 
ગઇ છે. લશ્ન આજે સોક્ે ભાગે કો ટુસ્બિક ભયનો વિષય બનતો! 
જાય છે, કો ટુમ્ખિક આનદનો નહિ; છતાં થોડા કાળ પૂવે સામા- 
જિક ઉત્સવના મહાપ્રસગ તરીકે મનાતા લગ્નાોનું' મહત્ત્ત એટલુ 
'અધુ' ભારે હતુ' કે એના સફળ ઉકેલમાં ઇડરગઢ જીત્યા જેવે। 
આનદ મનાતો. 
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અસે ઇડીરીએ ગઢ જીત્યાં રે આન'દ ભયે. 
સ્રીએ હજી લગ્ને લગ્ને ઇંડરગઢને સ'ભારે છે-જે ઇંડરતુ' રાજ્ય 
“આજ ગુજરાત છેડી રાજપૂતાનામાં ભળવા મથી રહ્યું છે.' 


આમ શોર્ય અને સસ્કાર સુસ્લિમ યુગમાં ભેગાં થતાં હતાં. 
નવાં નવાં કલાકેન્દ્રો ઊભાં થયાં અને આપણી સ્થાપત્ય તથા 
શલ્પસમૃદ્ધિમાં મિનારા, મસ્જિદ અને જૈન મ'દિરોનેો વિપુલ 
'વધારો થયે. અમદાવાદ અને ચાંપાતેરનાં ખડેરા એની આજ 
પણુ સાખ પૂરે છે. ફ્રગ્યુસનના કથન પ્રમાણે સુસ્લિમ યુગનાં 
સ્થાપત્યોને 1વંબ 5૧૮૯૯૫૯ હિંદ સેરેસીન કલાનુ' નામ આપવુ 
કે હેવેલના કથન પ્રમાણે એને વિશુદ્ધ આર્ય કલા કહેવી એ પ્રશ્ન 
આપણે અત્રે ચર્ચવાને નથી. એમાં હિ ડુ સૂસ્લમ સમન્વય હતે 
એની કેઇ ના પાડી શકે એમ નથી. ઘણા ખુદ્ધિમાનો અને 
શક્તિશાળી પુરુષો સુસ્લિમ ધર્મ કે મુરિલમ વિદ્ધતાનો અ'ગીકાર 
ક્રરી રહ્યા હતા છતાં સસ્કૃત અને અર્ધમાગમધી દ્વારા આર્ય 
'સ'સ્કૃતિ જળવાઈ રહી હતી અને અપભ્ર'શમાંથી વિકસતી લેક- 
'ભાષા દ્વારા આર્ય સસ્કૃતિનો પ્રવાડુ જીત્રત બનતો! જતો હતે. 

ગુજરાતને સ્ત્રતત્ર સ્રુસ્લિમ યુગ ઈ. સ. ૧૫૭૨ માં અરત 
પાસ્ચો. એ પહેલાં ગુજરાતનો એક વિચિત્ર પણુ યશસ્વી સુલતાન 
ખહાડુરશાડુ પાટુગીઝને હાથે એક નાનકડા ઝઘડામાં દીવ બેટમાં 
માયે ગયો હતો, એ વાત પણુ પરદેશની અસર સમજવામાં 
ભૂલવા સરખી નથી. એ દીવને। ઘેરા પોર્ટુગીઝ અને અન્ય પરદેશી 
'બ્યાપારીઓના હદયમાં ભાવી વિજયનો પ્રતિક બની ગયે. પ્રૉફેસર 


કોમીસેરીયેટે એ સબતધમાં પોર્ડુગીઝ સાહિત્યનાં કાબ્યો પણુ 
આપણી પાસે ર” કયા છે. 


અકખરના યુગ પછીની બે સટી સુધી ગુજરાત પાછે! દિલ્હીની 
“સલતનતને। પ્રાન્ત બની ગયે. ગુજરાતે મરાઠાએના ઉદય કળે 
૬ક્ષિણુના ટુમલાએ અતુભબ્યા અને સતારા પુનાની નામની આણુ 
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નીચે ગાયકવાડ અને દાભાડેના ઝધડાએ।માંથી પસાર થઇ ગુજરાતના 
ખે ત્રણુ યશસ્વી ગાયકવાડોની ધજા નીચે મહારાષ્ટ્રી સરમુતિને!ઃ 
પ્રભાવ પારખ્યો. ન્નેત જેતામાં ગાયકવાડો પણુ અ'ગ્રેજેનાં રમકડાં 
ખની ગયા અને હિ'દના ફઇ પણુ ભાગમાં નહી' હોય એટલાં. 
નાનાં સોટાં રજવાડાં, ઠાકોર ઠંકરાત અને દરબારોના અસ ગતઃ 
અની ગચેલા વહીવટમાં આજ ગુજરાત વહે'ચાઈ ગયુ' છે-અલબત્ત 
એની સાંસ્કારીક એકતા વધારે ઘટ ખનતી ગઇ છે એની નોંધ 
લીધા વગર ચાલે એમ નથી. માળવા સાથેતું ગુજરાતનું ન્ેડાણુ 
છેક એગણીસમી સદીના પાછલા ભાગ સુધી ચાલુ હતુ. ગુજરાતને।. 
પંચમહાલ જીલ્લો માળવાના સિ'ધીચાને પ્રદેશ ગણાતો હતે. 


એ આખોએ યુગ-સ્શ્લિમ યુગ-સમન્વય યુગ ગણી શકાય. 
હિ'દુ સુલતાન તરીકે પોતાને એઓળખાવતો રાણે! .કુ ભો, સ ગ,. 
પ્રતાપ એ સર્વ આ યુગના પ્રતિકે।. ટુમાયુએ ચિતોડની રાજમાતાની 
રાખડી સ્વીકારી ગુજરાતના ખહાદુરશાહ સામે યુષ્ય કર્યું” તે આજ 
યુગમાં. બાઝ ખહાડુર અને રૂપમતીની કથા પણુ આજ યુગની. 
જાલિકાના શિખર મદિર ઉપર સદનશાહુ પીરને છલ્લે પણુ આ 
સમયતુ પ્રતિક. પેટલાદતા અર્જનશા પીર, ઉનાવાના મીરાંદાતાર, 
નાયાકાકાતા ઘી દીવા અને આરતી સ્વીકારતા ગોખ, તથા પીરાણા, 
નવસારી અતે પાલનપૂરની ધર્મગાટીએ। આજ ભલે માત્ર સુસ્લિમ 
દેવસ્થાનો તરીકે આઓળખાવાય. આપણી આંખ, એ સસ્થાઓતને. 
ઇતિહાસ અને ત્યાંની ધર્મચયાએ સર્વને હિ'રુસુર્લિમ મિશ્રણુ 
તરીકે જ એળખાવે એમ છે. 


આખા ભક્તિ માર્ગનો ઉદય અને પ્રચાર પણુ આ યુગનુ' ફૂળ. 
ઝખીર, વલ્લભ, જયદેવ, ચેતન્ય, નરસિહ, મીરાંબાઈ, જ્ઞાનદ્દેવ,. 
નામરેવ અને ભપ્તમાળની આખી ઉત્પતિ સુસ્લિમ ચુગમાં. આપણે 
જે ઇતિહાસ સમજીએ તો શું' આપણુને એમ નથી લાગતુ જે 
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આર્ય સ'સ્કૃતિને પુર્નજીવન આપનાર ભક્તિમાર્ગનો વિસ્તાર 
સુસ્લિમ યુગમાં થયે, એ આશ્ચર્યજનક લાગતી ઘટનામાં હિંદુ 
સ્ુસ્લિમ સસ્કૃતિના સમન્વયતુજ એક મહાન ફળ નજરે પડે છે ? 
સતત જુલમ, ધર્મા'ધતા, ધમ આગ્રહ, માનસ જડતા કે અન્યાય ઉપર 
જે સુસ્તિમ રાજ્યો આધાર રાખી રહ્યાં હોત તો ગોરાન્ગની ધૂન, 
નરસહના પ્રભાતીયાં, મિરાંનાં ભજન, તુક્ષસીદાસનુ' રામાયણુ, 
ક્રખીરનાં ખીજક, કમાલનાં બાધવચન તથા સૂરદાસનાં પદ આખા 
હિંદમાં સ્રુસ્લિમ સત્તા કરતાં પણુ વધારે બળથી કેવી રીતે ફેલાઇ 
શકયાં હોત ? આપણુ આખું પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્ય સુસ્લિમ 
યુગમાં નરસિહુ પદ્મનાભ, ભાલણુ, મીરાં. વિષ્યુદાસ અખો, 
શામળ, પ્રેમાનન્દ, વલ્લભ એ સર્વ ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ 
અર્પતી વ્યક્તિએ પણુ આજ યુગમાં. રળીચેો! ગઢવી ગુજરાતને 
હસાવતો. સાથે સાથે ઉત્તર હિંદમાં ખાદશાડું અને ખીરખલની 
હ્ાાસ્યચમક ગુજરાત ઉપર ચમકતી .અને એક સુરિલમ બાદશાહુ 
અને એક હિ'દુ મશ્કરાના ગાઢ સ'બ'ધતુ' સૂચન કરી રહી હતી. કર્ણું, 
વિકમ અને ભોજનાં દાન સાથે હાતીમ તાઇ તથા હુરૂન અલ 
રશીદનાં નામ પણુ હિ'દમાં પશિચિત બનવા લાગ્યાં હતાં. નવાબે 
અને શહેનશાહો સ'સ્કૃત ગ્રથો અને હિંદી સ'ગીતનેો ખૂબ પરિ- 
ચય સાધતા થઇ ગયા હતા. મહાભારત, ભાગવત જૈ ઉપનિષદનાં 
ફારસી ભાષાંતરોને તેમજ હિંદી સંગીતમાં ખ્યાલ ટપ્પા, ડુંમરી 
કવ્વાલી, ગઝલના ઉમેરણુનો એ યુગ હતે! જેમાં હિ દુએના કનેયાને 
સુસ્લિમોએ પણુ ગીતપ્રતિક તરીકે સ્વીકારી લીધે. રસખાન અને 
રહીમખાન સરખા સુસ્લિમો વલ્લભી સ'પ્રદાય અપનાવી શકતા 
હતા, અને સાથે સાથે સુસ્લિમ રહી શકતા હુતા. જનેધબાઈ સુગલ 
ઝનાનખાનામાં પણુ દેવમ'દિર રથાપી શકી હતી. સૃર્લિમાને 
કન્યા આપ્યાથ્રી અનેક રજપૂતો વટલાઈને સુમલમાન બન્યા 
એની ના નહોં; પરંતુ સુસલમાતેો સાથે લગ્ન વ્યવહાર 
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છતાં પોતાનુ' હિદુત્ત જાળવી રહેલાં અનેક રાજમુટુ બો ન હતાં 
એમ પણુ કહેવાય એવું નથી. 


આમ લગભગ અઢારમી સદીના અ'ત સુધી ચાલ્યુ. હિ'દુઓનુ' 
હિ'દુત્ત આ સમન્વયથી ભડકી ગયું ખર્‌'. એની મયાંદાએ ખહુ 
ત'ગ ખનતી ચાલી; ન્યાતજાતના વાડાએ હિંદુત્વ રક્ષણુ અથે 
વધારે પ્રમાણુમાં રચાયા; પુષ્ટિ માર્ગમાંથી ઉગ્ર આભડછેટ ઉપર 
ધર્મ આવો રહ્યો : એ બધુ ખરૂ; છતાં હળવામળવામાં, માજ 
કરવામાં, ગાવા બનાવવામાં, એહઢવા પહેરવામાં, અને ઉદારતા 
પૂર્વક એક ખીજાના ઉત્સવો અપનાવવામાં હુ અને સુસ્લિમ સ'સ્જુતિ 
એટલી બધી નિકટ આવી ગઇ હતી કે સ્રુસલમાનોના અરત સમચે 
આગાખાની પથ પણુ પ્રચાર પામી શકચે! અને હિ'દુએએ હિદુ 
સુરલીમ એકયના ચિન્ડુ તરીકે એ સામે ખહુ વિરોધ પણુ ન 
કયે. સ્વામીનારાયણુ પ'થમાં સ્રસલમાનો હુતા એમ સાક્ષી પૂરવા 
આજ પણુ આપણે સુસલમાનેને લાવી શકીએ એમ છે. હિદુ 
અને સુસલમાન ખહુ ઝડપથી ભાઇ ભાઇ બની જતા હતા. મીર 
અને ઢાડીએ। નમાઝ પઢીને પણુ ત્રષિરાજનાં પદ ગાતા આજ સુધી 
મે સાંભળ્યા છે. 


આ હિ'દુ સુસ્લિમ સમન્વયમાં એક મહાખામી વીકસતી જ 
રહી. ન હિ'દુએમાં, ન સુસલમાનેમાં સાચી રાષ્ટ્રિય દછિ જાગી. 
હિ'દુએ હિ'દુએ। સામે લઢયા હતા. સુસ્લિસો સુરિલિમો સામે લહયા 
હેતા. ધર્મના વાડા આળ ગી જતી હિ'દુ સુરિલિમ રાજનીતિને એટલી 
સમજણુ ન પડી અને હેજી આજ પણુ એ સમજણુ પડતી નથી-કે 
ખુલ્લુ' હિ'દુ મુસ્લિમ એકય એ જ આ મુસ્લિમ યુગનુ' સાચુ' શાસ્રીય 
પારણામ હોઇ શકે. પાંચ પાંચ વષે હાકેમોને બદલી નાખતી 
વ્યાપારી પેઢીની જવલ'ત રાષ્ટ્રિયતા હિંદુ કે મુસલમાનો જેઈ 
એળખી શકયા નહીં, પરિણામે હિંદુ અને સુસલમાન ખન્નેને 
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ઉથલાવી પાડતી પશ્ચિમની સામર્થ્યશાળી સ'સ્કુતિએ ઈંગ્રેજી 
રાજ્યક્ઠારા હિંદુસ્તાન ઉપર રાજકીય પ્રભુત્વ સ્થાપન કરી દીછું.. 
એ]ગણીસમી સદીની પહેલી વીશીમાં મહારાષ્ટ્રી સત્તાને, પચાસ 
વર્ષમાં શીખ સત્તાને અને સને ૧૮૫૭માં હ'દુ સ્ાસ્લમ સ્વા- 
ત્ય અને એકયની બાદશાહુતમાં સંતાઇ રહેલી આખી મૂર્તિને 
તોડી ઇગ્રેનેએ હિ'$ ઉપર આધિપત્ય કાયમ કર્યું". ત્યાં આવી. 
આપણે આપણા ઇતિહાસ વિવેચનને અટકાવી દઇએ. નામની પણુ. 
બાદશાહતના 'ખખ'ડનને હજી સે। વરસ પણુ થયાં નથી. ઇઈશચજી 
યુગે આપણુને તેમની ખે'ચમાં રાષ્ટ્રિય દૃ૪િ આપી; સ્વાત'ત્ય. 
તો નહિ પણુ સ્વાત'ત્યની ભાવના આપી. સાથે સાથે હિંદુ 
સુસ્લિમ સસ્જુતિના બન્ને પ્રવાહાના વિરોધાભાસને એળખી 
તેમને ઉગ્ર અને પરસ્પર ઝઘડતા રાખવાની' સરસ પુનેડુ- 
ભરી ગોઠવણી કરી બન્નેના સ'ગમ થતા અઢકાવી' દીધા એ 
આપણી આજની પા્શ્ચભૂ('મિ. હિફદુસ્તાનમાં પાકી- 
સ્તાનનાં સ્વડ આગળ ખાથેડીયાં મારતા આપણે હિ'દુ 
સુસલમાને। રળીયાગઢવીની માફ્‌ક “આવ્યા વેરના ઘેરું જેવી સ્થિતિ 
ભોગવતા સામસામે ઘુરકતા ઉભા છીએ. આપણી નાદાની આપણુ. 
માલિફે।ને હસાવે છે અને તેમને એટલુ બધુ સ્વાસ્થ્ય આપે છે 
કે તે કૂવે ત્યારે એકને થાખડે છે અને ખીનાને ચાબૂક લગાવે છે.. 
૪. 

સમન્વય યુગ આપનાર સ'ચલનના આધારરૂપ હિંદુ સુસ્લિમ. 
ખૈકયને શ્રી. નરસિહરાવ ]4લ્લાલતા૦ 1 €૦ઈપદ101 યાંત્રિક 
ચએકય તરીકે એળખાવે છે; 01૯11041 0૦100110દ101 દ્રવ્ય 
એકય તરીકે નહિ. હશે. પણુ યાંત્રિક અકય શુ શું સાધી રકે 
છે તેની આ યુગને જાણુ ન હોય એમ મનાય નહિ. એ યાંત્રિક 
એકય શું શુ' સાધી શકે છે એ આપણુને હવે અજણ્યુ' નથીજ. 
આગગાડી, સ્ટીમર, એરોપ્લેન એ સધળાં યાંત્રિક ઔૈકચનાં પરિણામ. 
આપણાં વીજળી વરાળથી ચાલતાં કારખાનાં પણુ યાંત્રિક અકયના 
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નમૂના. એ યાંત્રિક એકયની હિ'સકે તેમ જ જીવનદાયક શક્તિ એ 
વર્તમાન વિજ્તાનની મહા સિદ્ધિ છે. હિંદુ સ્ુસ્લિમ અકય લલે 


યાંત્રિક હોય; યાંત્રિક એકયમાં ખ'ને સ'સ્કુતિએ લગભમ એક હજાર 
વર્ષ સુધી એક ખીજાને અડીને રહી શકી અને પરાજિત સ સ્કૃતિનાં 


સાહિત્ય તથા ધર્મવિકાસને વિજયી સસ્કૂત સહી શકી એ 


એણ સૂચ્ક ન કહેવાય. હિદુ-સુસ્લિમ સ'સ્કૃતિનાં ઘર્ષણુ અને 
સમન્વય હિંદ અને હિંદ દ્વારા માનવજાતને એક મહા પ્રક્ષના 


નિરાકરણુ પ્રત્યે દોરે છે. સ સ્કૃતિઓનાં યાંત્રિક મિશ્રણુ યત્ર સરખાં 
નિર્જીવ રહેવા સર્જાયાં નથી; કારણુ માનવી કેવળ યત્ર નથી. 
ય-ત્રની દોરવણી ઘણે અ'રો માનવીને આધીન છે. માનવ પ્રવૃત્તિએ 
અતે તો એક જ પ્રકારનાં-તાત્ત્વિક રીતે એક જ દેહુ અને માનસ 
ત્ર ધરાવતા ખુદ્ધિમાન પ્રાણીનાં-સર્જન છે. સ્થળ અને કાળ 
માનવીની પ્રવૃત્તિઓમાં વિવિધતા મૂકે છે એ ખરું, પરંતુ એ 
વિવિધતા એવી તે। નથી જ કે જે માનવીને ખીજા માનવીથી તટ્ટન 
અવળો જ ખનાવી દે. હિ'દઢવાસી કાળા હોય અને ખ્રિટન ગોરો 
હાય એ આપણે કબૂલ કરીએ. પરતુ એ રંગની નીચે સ'તાયેલા 
દેહની રચના તો લગભગ એક જ ખીખામાં ઘડાયેલી હેય છે. 
શક્તિ અને ખુદ્ધિમાં કક્ષા ફેર હોય; પરતુ એ ફેર સનાતન નથી જ. 
વ્યક્તિની માફૂક સમાજ પણુ ભૂલ કરે છે, ભૂલનાં પરિણામ 
ભોગવે છે જ અને ચઢતીષડતીના કમમાં સા આવી જાય છે. 


હિંદની આર્યસ'સ્કુતિએ આખા એશિયાને સર કચો! હતો. સુસ્લિમ 
સસ્કૃતિ એશિયા, યુરાપ અને આક્રિકા ઉપર વિજય મેળવી શકી 
હેતી. કિશ્ચિયન સસ્કૃતિ આજ આખી માનવ જાતને એક અગર ખીજે 


સ્વરૂપે દોરૈ છે અને દ્‌ારવણીમાં પોતાના જ વિભાગોને ભુષ્કો પણુ 
કાઢી નાખે છે. ચઢતી અને પડતી અતુભવી રહેલી અને એક બીજામાં 


ભળી ન ગયેલી સ'સ્કુતિએ માટે સમન્વય-જગૃત અને ભાનમય 
સમન્વય-સિવાય ખીને માર્ગ જ રહ્યો નથી. એ સત્ય હિ'૬ુ-સુશ્લિમ 
પ્રજાના ઇતિ- હાસ જવલ'ત અક્ષરોમાં આપણી પાસે મૂકે છે. 

ર ત 
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 સમન્વયએટલે ?સારાં તત્ત્વોતે સ્વીકાર : સ્ત્રીકાર યોગ્ય તત્ત્વોને। 
પ્રસાંણુક આવકાર અને આવકારતનુ' સાચુ ભાવવાહી મિલન. અનેક 
ઘર્ષણ્‌। વચ્ચે એ જ ક્રિયા ચાલી રહી છે. ધર્મતુ' કે સસ્કૃતિનુ' 
મિથ્યાભિમાન આજ કેઇપણુ રાખી શકે એમ નથી. સ'સ્કૃતિએએ 
શરમાવા જેલું એટએટલું સ'ધર્ઝુ' છે કે વિજયી અને પરાજયી 
ફોઈપણુ સ'સ્કૃતિથી એને। વિચાર કરતાં ગ માથું કરી શકાય 
એમ છેજ નહોં. અને હવેની પ્રગતિ સમન્ત્રય સિવાય શકય નથી 
એ આજના વિશ્ચવ્યાપી યુધ્ધે સાખિત ન ફર્યું હોય તો! માનવ 
જાતનું દુભાગ્ય જ કહેવાય, આક્રેમણુ સર્વ નિષ્ફળ નિવડધાં છે. 
સફળ થાય છે એક સમન્વય. 
કહેવાતા સુસ્લિમ આકરમણુમાંથી ઉપસી સયા ડિ સુસલ- 
માન સમન્વયની કથની ગુજરાતમાં તો યશસ્ત્રીજ છે. ગુર્જર 
સાહિત્ય પણુ તેનો પૂરાવો આપે એમ છે. સુસ્લિમ ધર્મ સ્થાપના 
પહેલાંના અરબસ્તાન અને ઈરાનના હિ'દ સાથેના સબધો. : 
સુસ્લિમ ધમ સ્થાપનાથી એ સખધે. અટકયા નહિ, ઊલટા એ 
સખધેો વધારે જવલ'ત બન્યા. સુસ્લિમ વ્યાપારીઅએ આખા 
સસુદ્રકનારા ઊપર વસી ગયા હતા એમ પ્રાચીન ગ્ર'થે। કહે છે. 
સોપપલા એ આપણા જૂનામાં જૂના સુસ્લિસે।. 


હિ'દે તે ચાહુદીઓને, ઇસ્લાંમીઓને, ખ્રિસ્તીઓને તથા 
જર્થેર્ીઓને ધર્મબાધ લીધા વગર આવકાર આપ્યા જ કયે છે. 
જે તે ધર્મની લગભગ સ્થાપના સમયના જ સર્વ પર્મીઓએ ના 
વસવાટ હિ'દમાં મળી આવે છે. ઉમચ્યા ખલીફ્‌ અબદુલ મલીકના 
સમયનો હિ'દ વિષેનો અભિપ્રાય જાણુવા સરખો છે. ઈ; સ, ૨૬૮૫ 
'ચછીને! આ અભિપ્રાય : 

“ હિ'દના સસુદ્રોમાં ગ્રોતી, પર્વતોમાં માણેક, વૃક્ષોમાં સુવાસિત 
અગર અને તેના પણેમાં પરાગ છે. પરંતુ ત્યાંની પ્રજા બિચારાં 
કબૂતરનાં ટોળાં જેવી છે છે. ? 


સુસ્લિમ યુગ : હહ 


કિનારા ઉપર લૂટ અને વ્યાપારને અગે આરબો ઠીકઠીક 
 સ'ખ્યામાં પથરાએલા હતા. સિલેનથી પાછાં ફરતાં સુસ્લિમ વહાણે।ને 
લૂ'ટવા માટે સિ'ધના દાહીર ઉપર મહમદ કાસમની ચઢાઈ તે 
આઠમી સદીની શરૂઆતમાં જ. મહમદે સિંધ જીતી ત્યાંના 
હિડ્ુઓને જ વહિવટ સૉંપ્યો હતો. નવમી સદીમાં સુલયમાન 
નામના મુસાફરે બલ્ડારા-રાષ્ટ્રકૂટોના રાજ્યમાં આરખોની થતી 
પ્રતિષ્ઠા નોંધી છે, એટલુ'જ નહિ, રાષ્ટ્રકૂટોના સન્યમાં સુસ્લિમ 
આરબોની ભરતી થતી હતી તે પણુ નોંધ્યું છે. ઇબ્નહોકલે ઈ. સ. . 
'€૪૩ માં અણુહિલવાડ, ખ ભાત તથા કચ્છમાં મસ્જિદો જેઈ હુતી. 
પછીનાં મહમદ ગઝનવીનાં આકૅમણે। જાણીતાં છે-જે કે મહુ- 
મદને ઉલ્લેખ ગૂજરાતી લેખકોએ નહિ જેવો જ કયે છે. 


ભીમદેવે મહુમદના જ સપમ્યમાં સિંધના મુસ્લિમ સત્તા- 
ધ્રારીને હરાવ્યાની હકિકત નોંધાઈ છે. સિદ્ધરાજ જયસિછે 
બ'ભાતમાં વ્યાપારી સુસ્લિમો ઉપર ગૂજરેલા જુલમ બદલ તપાસ 
કરી હિ'દુએને શિક્ષા કરી હતી એટલુ જ નાંહે પણુ સુસ્લિમોને 
નવી મસ્જિદ પણુ બ'ધાવી આપી હતી. “ ગૂજરાતને! નાથ ? પણુ 
એની સાહિત્યનાંધ રાખે છે. 


વહેરાઓની ઉત્પત્તિને અગે એવી પણુ કથની છે કે ઇસ્લામ 
ધર્મગુરુઓ આ અરસામાં ધર્મપ્રચાર કરી શકતા હતા, લેકભાષા 
શિખતા હતા અને ખુદ્ધિશાળી બ્રાહ્મણના ધર્મપરિવર્તન- 
માંથી ધર્મ વિસ્તાર સાધતા હતા. સિદ્ધરાજ જયસિ હે પણુ ઇસ્લા- 
મને। સ્વીકાર કચે! એટલે સુધીની દ'તકથા તેમનામાં પ્રચલિત છે. 
એ ખતાવી આપે છે કે ધાર્મિક ઉદારતા એ સમયે હિંદમાં વ્યા- 
પક હેતી એટછું જ નહિ પણુ ઇસ્લામ પ્રત્યે વિધર્મીપણાની તીખાશ 
પણુ ત્યારે નેવામાં આવતી નથી. મહમદ ગીઝની અને મહમદ ઘેરી 
 અત્તેને હિં'દનાં કેટલાંક. સુલ્તાન સરખાં સુ'સ્લમ થાણાને પણુ 
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સામને કરવો! પડયે! હુલો; ન્યારે ગીઝનીની ઉત્તરે મહુમદના જ 
સમયમાં ખ્રાહ્યાણુ રાનનું રાન્ય હેતું એમ કનીંગહામ આપણુને. 
કહે છે. મહુમદના સૈન્યમાં હિંદુ સેનાપતિઓ હતા અને હિંદુ 
જ્યચદ રાઠોડ જેવાનાં સેન્યમાં સ્ુસ્લિમા હતા એ પણુ 
જાણીતી હુક્રીકત છે. જયપાળ, અનગપાળી અને ત્રિલોચનપાળ 
જેમને મહુમદે હરાવ્યા, એમના વ શને ખ્રાહ્ઘાણુશાહી તરીકે એળ- 
તામાં આવતો હતે, અને કાખુલ ખ્રાહ્યાણુશાહીના તાખામાં હતુ 
એ વમ્તુસ્થિતિ અરસપરસના સમન્વયને વધારે સારી રીતે એળ- 
'ખખાવે એમ છે. અનગપાળનેો પુત્ર સુસ્લિમ બન્યો અને વળી 
પાછે હિ'દુ થઈ ગયો એ હકીકત બહું સૂચક ગણાય. 

આમ હિ'દુ અને સુસ્લિમ રાજ્યતત્ર, ધર્મ, સેન્ય અને નિત્ય- 
વ્યવહાર સામાન્યતઃ એકખીજાને એવાં પરિચિત અને અરસપરસ 
એવાં મિશ્રિત હતાં કે સ્ુસ્લિમોના આકમણુમાં તે સમયની 
જનતાને કદાચ આજ લાગે છે એટલે! પણુ ખષ્કો લાગ્યો હોવે। 
ન જેઈએ. 111€0 ૪૯1૦૯ 1ત્રતિલા1 201 ટુત્કાળટવે-સુસ્લિમે છેક 
પરાયા લાગતા જ ન હતા, એમ કહીએ તે ચાલે. 


સેલ'કીએના પાછલા ભાગમાં તો દિલ્હી સુસ્લિમ રાજધાની 
બની ચૃક્ઝું હતુ. વાઘેલા સેનાપતિએ ગુજરાતમાં થઇ મક્કા જતી 
શહેનશાહુબાનુના રસાલાને માનભર સહાય આપી હતી એ હકી- 
કત ગુજરાતમાં સુસ્લિમોની અવરજવર જ માત્ર નહિ, પરતુ 
સુસસ્લિમ રાજસત્તા સાથેના સ'બ'ધને પણુ નવા સ્વરૂપે રજૂ કરે 
છે. વાઘેલાના સૈન્યમાં સુસ્લિમ સૈનિકે! હુતા. 


અલાઉટ્ટીને ગુજરાની હિંદુ રાજ્યસતતાના અત આણ્યો એ 
અરુ, પરંતુ હિંદુ-સુસ્કિમ સંખ'ધની સરળતા એ જ અલાઉદ્દીનનદ 
ગએક કિસ્સામાંથી એળખાઈઇ આવશે. કાકાના રાજઅમલમાં અલા- 
ઉદ્ટીને દક્ષિણુ ઉપર ચઢાઇ કરી યારે તેતુઃ એ બહાનુ હતુ કે 
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રાજમહેન્દ્રીના હિંદુ રાજાતે ત્યાં તે નેકરી માટે જઇ રહ્યો 
હતો, એ ખહાનુ' તે સમયને # ખ્યાલ કરતાં બહું જ સ્વાભાવિક 
લાગ્યુ હતુ. 

ધર્મ આમ હિન્દુ મુસ્લિમ વ્યવહારમાં તીવ્ર રોધક નીવડયે। 
હોય એમ સુસ્લિમ યુમનો એક પણુ ભાગ સાબિત કરતો! નથી. 
સુસ્લિમોના દિલ્ડી નિવાસ પછી તો એ સંગઠન ચાલ્યા જ કર્યું” છે. 
પ્રચલિત હિન્દુ સ'પ્રદાયે, વહોરા, સુમીન, આગાખાની, મતીઆ જેવા 
હિન્ડુ સુસ્લિમ કથાએ અને આચાર તથા શાસ્મિશ્રણુ ઉપર રચા- 
ચેલા પથે હિન્દુ મુસ્લિમ સમન્વયના સૂચક નથી એમ કહેવુ” 
એ વાસ્તવતા તરફ આંખ મિચામણાં કરવા સરખું છે. ભાગવત, 
રામાયણુ, મહાભારત અને ઉપનિષદનાં ફારસી ભાષાંતરો થાય, સુર્ીન 
વાદ જે ખ્રહ્મવિધા અને ભક્તિમાર્ગની સ્ુસ્લિમ આમૃતિ સરખે 
છે તેનો વ્યાપક સ્ત્રીકાર સુસ્લિસોમાં થાય, રામાન'દ, કબીર, યેતન્ય, 
વલ્લભ તથા સ્વામીનારાયણુ સરખા હિ'દુ સપ્રદાયો સ્થપાય, ખીલે, 
વિસ્તાર પામે અને સમાજના જીવનનું પુનવિ ધાન રચાય, તુલસી- 
ફ્ાસ, સૂરદાસ, વેષ્ણુવ અષ્ટસખા, નરસિહ મહેતો, મીરાંબાઈ, 
દૃક્ષિણુના સ'તો। સ્રુસ્લિમ રાજકીય યુગમાં લાખો માનવીએ ઊપર 
અસર ઉપજાવતા પરિભ્રમણુ કરે; એર ગઝેબ સરખા શાહઝાદાની 
શુજરાતની સૂખાગીરી મદિર ભજન માટે બદલાય અને ભાંગેલાં 
જૈત હિન્દુ મદિરોના જીણુાધધાર માટે સુરિલિમ રાજ્ય ખજાના- 
માંથી ખર્ચ પડે; આખી પ્રાન્તિક ભાષાઓને। સમૂડુ સ્પટ આકાર 
'શ્વારણુ કરી શકે; હિન્દુ કારીગરો સુસ્લિમ સ્થાપત્યમાં અને સુસ્લીમ 
કારીગરો હિન્દુ સ્થાપત્યમાં પોતાની કલાભાવના વ્યક્ત કરે; હિન્ડુ 
સુસ્લિમની અને સ્સ્લિમ હિન્દુની રાજ્યકીય, સૈનિક કે વ્યાપારી 
સેવા બજાવે; પહેરવેશ, રીતરીવાજ, ખોરાક એ સર્વમાં આપ લે 
થશાય; એક બીજાની પડોશમાં વસવાટ થાય; સારા માઠા પ્રસંગોમાં 
“એકતા અનુભવાય; અને નામ તથા અટક પણુ એક ખીનાનાં ધારણુ 
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કરાય; છતાં હિન્દુ સ્રિલમ સસ્કૃતિ વચ્ચે વજટુર્ગ રચાયો છે એમ 
આનવા મારો અભ્યાસ તો ઘસીને ના પાડે છે. 

રાજકીય પરિવર્તનોને જ ઈતિહાસ તરીકે એળખાવવાની પ્રથાએ 
આપણા અનેક ભ્રમ ઊભા કયા છે. રાજડીય પ્રતિષ્ઠાએ સુર્લિમ ધર્ષ- 
પ્રચારમાં સહાયકરી છે, એની ના નથી, પરતુ રાજ્ય૪ીય પ્રતિષ્ઠાને 
“સત્ય બનાવતી અને તેનાય કરતાં વધારે પ્રખળ અસર ઉપજાવનારી 
ધર્મગુરૂઓની પ્રવૃતિને આપણે ભૂલીએ છીએ ત્યારે ઇતિહાસની 
ભીંત ભૂલીએ છીએ. સુરિલિમ સાધુ, સ'ત, એલીઆ, પીર, ફકીર, 
અને વિદ્વાનોનો ભાગ રાજ્યદરખારી અસર જેટલે જ, કદાચ તેથી 
પણુ વધારે છે એમ આપણે ઝીણુવટથી નેઈરે] તે સમજાશે. 
શીયા વહારાઓની કેમ સ્થાપનાર દાઈ અખ્રુલા, અજમેરવાળા 
ખ્વાજા સોઈનુદીન ચીશ્તી, ઈમામ મહેદી હોવાને દાવો કરનાર 
સેયદ સ્રુડમ્મદ જોનષુરી, સુપ્રસિધ્ધ રેઝાના સ્થાપત્યથી હજી પણુ 
ઓળખાઈ રહેલા શાડ આલમ, પીરશાહ તાહીર, તુર સતગર, 
પીરાણાવાળા ઈમામશાડ અને તેમની ગુજરાત વ્યાપી ગાદીએ; 
વેદાન્તી રામદેપીર, અમદાવાદને પાયે। નાખનાર ચાર ઓલીયા અહુ- 
મરે અને તેમાંના એક સરખેજના રોજાવાળા પીર શેખ મહુમદ 
'બ., આગાખાનના પૂર્વનને : એવા એવા ધર્મ પ્રચારકોની પવિત્રતા, 
ખાધ, ચમત્ાાર અને હિન્દુ માનસને અનુકૂળ ધર્મ રચવાની તેમની 
દક્ષતા રાજકીય વિજયે! કરતાં પણુ વધારે પ્રમળ ધાર્મિક વિજયોની. 
આજ પણુ સાક્ષી પૂર છે. ખોજા, સુમના, મોલેસલામ, વહોરા, 
સેમણુ, મતીયા એ સર્વ લેહીમાં તેમ જ ધાર્મિક માન્યતાઓમાં 
હિન્દુ તત્ત્વ ધરાવતી હિન્દ મુસ્લીમ સમન્વયની સાક્ષી રૂપ કેસોને 
આપણે વિસારી શકીએ એમ નથી. હિન્દુ અવતારો, હિન્દુ ચોગ 
તત્ત્વજ્ઞાન, હિન્દુ પુરાણુ, હિન્ડુ આચારને સ્વીકારી સુસ્લિમ ધાર્સ્રિ- 
કતાને પોતાની ખનાવનાર વગે! એ સમન્વયનાં જીવત ઉદાડરણે। છે. 
મછી ભલે આજની રાજ્યકીય ખે'ચાખે'ચી હિન્દુને ઉગ્ર,હિન્દુ અને 
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સ્ુસ્લિમને ઝનૂની સુંરિલિમ ખનાવી હિન્દુ મુસ્લિમ સ'સ્કૃતિના 
સમન્વયને નિષ્ફળ બનાવવાને એક અખતરો કરી જુએ. એવા 
અખતરા કટી સફળ થયા નથી એમ હિન્દુસ્તાનને ઇતિહાસ ચુકારી 
રહ્યો છે. 


પ. સાહિત્ય અને સ'સ્ફૅતિ સસન્વયનાં દૃષ્ટાંતે। 


સાહિત્યમાં સાહજીક મળી-આવેલાં ટછણાંતેો પણુ આપણુને ઉપ- 
ચે!ગી થઇ પડે એવાં છે. સુસ્લિમ સ સ્કૃુતિના સ'પકે' દાખલ કરેલા 
શખ્દો, શખ્દરૂહિએ, કલ્પના, કથા, ઊર્મિએ, છના સ્વીકારને 
અભ્યાસ ખહુ જ શિક્ષણીય છે. પરતુ એને અહોં ખાજુએ રાખીએ. 
બ્રાહ્મણી નામે એળખાયેલા દક્ષિણુ હિંદના સુસ્લિમ ઉત્કર્ષ ચુગ, 
તથા “પેશ્વા' જેવા ફારસી શખ્દે એળખાયેલો હિ'દુ જાગ્રતને 
યુગ આ સમન્વયના સ'કેત રૂપ છે. એ ખધી રસભરી સમન્વય 
કથાને પણુ આજે બાજુએ રાખી આપણાં થોડાં સુપ્રસિદ્ધ કાવ્યો 
-હિ'દુ કાવ્યોમાં સઝુરિલમ તત્ત્વને ફૈવી ઢખે સ્વીકાર થયે! છે એ 
નેઇશું' તો આપણુને ખાત્રી થશે કે સુસ્લિમ યુગ એ હિંદુ 
ઝુરિલમ સ'સ્કૃતિના સમન્તરયને જ યુગ છે. મીરાંબાઈ ગાય છે.... 


સુદિર શામ શરીર, મ્હારે દીલ સુંદર શામ શરીર; 
ક્રોધને ભાવ ભવાની ઉપર, કોઇને વહાલા પીર....મ્હારે મત. 


સને ૧૭૦૦ની આસપાસ થયેલે। કવિ દેવીદાસ રૂક્ષ્મણી હર- 
ણુમાં અબિકા પૂજનના સરઘસમાં ર્‌્ક્ષ્મણી આગળ... 


પછે પાંચ હબસની સજી આવી તે સાથ 
અ ગરખી પોતા તણી ખડગ ને 'ખાંડાં હાય. 


એવું વર્ણન આપી ઢેખસી અગરક્ષક ઓના હિ'દુ રજ- 
વાડામાં થએલા વિરતારનુ સૂચન કરે છે. 
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સામળની મદન સે।ડુના જાણીતી છે. સભર સ્વામીના પ્રધાન 
૩ ગને સ્્રીજાતિ ઉપર વિશ્વાસ નથી.કહે કે આની વફાદારી ઉપર 
વિશ્વાસ નથી. છતાં ઈદ્રસેનની રૂપાળી કુ'વરી ડ્રધાના આગ્રહથી 
ગગ તેની ન્નેડે લગ્ન કરે છે. લસ પછી તત્કાળ ગગને પરદેશ 
જવુ' પડે છે. અને તેની પત્ની કાયા કણનાં ત્રત લઈ ગામમાં રહે 
છે. કાખૂલનેો શેર સુલતાન નામને અધિપતિ દિગ્વિજય કરવા 
નીકળે છે, અને તેના પ્રત્યે ગ ગની પત્નીને મોડુ ઉપજે છે. સ્ત્રી 
ગગને છેડી કાબૂલપતિની સાથે કાબૂલ જાય છે. આ પ્રસંગ 
આગળ વધે છે એની સાથે આપણે કામ નથી. માત્ર એ સુસ્લિમ 
શાહુના સ્વીકારનુ' કવિવર્ણુન અને તેમાંની ફેટલીક ભાવના હિદુ- 
એના સુસ્લિમ સ્વીકારનો કેવો ખ્યાલ આપે છે એ જ આપણે 
માને મહત્ત્વની વરતુ છેઃ 


કાબૂલ કેરો જે અધિપતિ, અમૂર નત મ્હોટો મહિપતિ. 
દેવ દાનવ અવતાર! અશ, શિવશક્તિ વિરાજત વશ 
ખાણાસુરનો વશ બળવત, અધિક જેર ને તોર અનત. 


કવિની કલ્પના આ મુસ્લિમને અવતારી અ'શ જ માત્ર નહીં 
પરતુ શિવ શક્તિના વશમાંથી ઉતરેલે નિહાળે છે. સુર્લિમ 
સુલતાન માટેને સદ્ભાવ ન'દબત્રીસીના એક ઇછપ્પામાંથી આપ- 
ણુને જડી આવશે. ણ 


શોભે શાહુ સુલતાન, માન પામે મત હીસે 


નિરાંત ભક્તને શિષ્ય પુરૂષોત્તમ કવિ પોતાના ઉપટેશના 
છપ્પામાં લખે છે......... 


ઇખરવાં હોરાનું' ગામ ધરમ પાળે હિદુતે, 
વિશ્ચવાથ બાહ્મણુતું તામ ફરે રઘવાયો! સૂતો, 
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વટલાયો દશ ફેર નાર લેઈ ને નાઠો; 

પછી આવ્યો છખેર લોકને લાગ્યો મીકો, 
નાતખહાર મેલ્યો એહને, વેર કીધુ' રજપૂત શુ 
પરસે।!તમ કવિજન તણો લેઈ ગયો છે એક વસુ. 


નરસિહ મહેતા આપણા વર્તમાન ગુજરાતીના આઘ કવિ. 
હારમાળાના પ્રસગે મૃષ્યુ કેદારો શાગ છોડાવ્યા પછી નરસિહને 
હાર પહેરાવે છે એથી વૈષ્ણુવના વિરોધી સાધુએ પણુ ચમકી જાય 
છે અને માંડલિક રાજા ઉપર તૂડી પડી નરસિ'હ મહેતા વિર્દ્ધને 
આખે પ્રસંગ ઊભે! કરવા માટે તેને ઠપફો આપે છે. માંડલિક 
પણુ શરમાય છે, અને આમ ભક્તને ત્રાસ આપવા માઢે ઊપજેલી 
વૃત્તિને .ખુલાસે। એ જ વિરોધી સાધુએ! પાસે માગે છે. સાધુએ! 
નરસિહનાો અ'ગુલી નિદેશ કરે છે, પરતુ ગૃહસ્થાઇ ભયે સાચે 
સૈષ્ણુવ નરસીંડ આટલાં વીતક પછી પણુ પોતાની જીભે કાંઇ પણ 
ન કહેતાં માંડલિકને તેની માતા પાસે મોકલે છે. માતા જે સ્પછતા 
કરે છે એ હિદુ મુસ્લિમ પરિચયને અગે બહુ યશસ્વી નહી છતાં 
અહુ સૂચક અને સ્વાભાવિક પ્રસંગ છે 


મ'ડલિક આન્યા મહેલજ માંહી જ્યાં છે પોતાની માતજી 
પ્રણામ કરીને રાંક થઈ ને માતને પૂછી વાત%. 

વળતી માતા એણી પેર ખોલ્યાં સાચું કહું છું હુંય જ 
શાજમહેલમાં એક મ્લેચ્ઠ રહેતો તેની «ૃષ્ટે ઉપન્યો તુ'યજી. 


તે ૬ખ્ટે ગભમાં આબ્યો થયો જન્મ આ તારાજી 
નરસૈયો ભણે ભક્તિથી મલેચ્છ ખુદ્દિતા એ ધૂન રજી. 


મ'ડલિક અ'તે સુર્લિમ થયો! હતો એ પણુ જાણીતો ઇતિહાસ 
છે. વૈષ્ણુવ માર્ગ પ્રજામાં ફેલાતો હતે તે જ વખતે જૂનાગઢને 
એક રજપૂત રાજા સુસ્લિમ બનતો હતો. સુસ્લિમ સત્તાના સ્વીકા- 


શંટ૬ : વ્યાખ્યાન. બીજી 


રમાં રહેલી ભાવનાનું જ્વલ'ત ઉદાહુરણુ એથી પણુ પ્રાચીન, 
અલાઉદ્ીને ગુજરાત અને ઝાલેર જીત્યા પછી દેહસે। વર્ષમાં 
રચાયલા જૂની ગુજરાતીના કાન્હૅડદે પ્રખધમાંથી આપણુને મળી 
આવે છે. 


કાન્ડુડદેનેો ભત્રિજને સાંતલસિ'હું સમિયાણાનો ગઢપતિ હતો. 
અલાઉદ્દીનના લશ્કરને એણે છાપો મારી કાપી નાંખ્યું. શાહના 
બીજા લશકરે આવી સમિયાણા ગઢને ઘેરી લીધે; પરતુ સાત 
વરસ સુધીના ઘેરામાં એ ગઢ પડયે! નહી. સાંતલે આશાપુરી 
માતાને વિનતિ કરીઃ 


“માજી તું' સંકટ અસુર સવિ સિહારી 


અ'ખિકાએ પ્રસન્ન થઇ પ્રત્યક્ષ દર્શન દીધાં અને સાંતલને હાથ 
ઝાલી સૈન્ય મધ્યે સુલતાન સૂતો"હતો ત્યાં અખિકા'સાંતલને લઇ 
ગયાં. સુલતાનને ધા કરવાની તીત્ર ઇશ્છા રાખી રહેલે। સાંતલ 
સુલતાનને રૂદ્ર સ્વરૂપમાં બદલાઇ ગયેલો જુએ છેઃ 


દીઠાં નયન ત્રિણી મુખ પાંયાઈ, કપિલ જટા સુવિશાળ, 
મુણ્ડમાલ દીડી કરી તુંબી દીડું બ્રહ્મ કપાલ, 

જટા મુમટ માંહી” ગ'ગા દીઠી, અગ ભસ્મુ ધૂલિ, 
વાધ ચબ પાગરણુ દીઠાં, દીઠું વલિ ત્રિશલ. 


ચિતિ ચમકીઉ ચીતવઇ; રંગી રહિઉ સિર નામિ 
પદ્મનાભ પિત ભણુઇ સાંતલિ દિડું સ્વામી 
પખાડું * 


રૂદ રૂપિ સુરતાષુ અવતરિયુ' કીમ ધાલી ઇ ધાઉ 
૬૪ ૪ વાત વિમાસા સાંતલી પાછું દીધઉ પાઉ. 


મુસ્લિમ યુગ ૧૦૭ 


રૂદ્રના અવતાર સરખા અલાઉટ્ટીનને ઘા કરતાં સાંતલ પાછે 
હેઠંચો. માત્ર એના આવ્યાના સભારણા તરીકે સુલતાનના પડખા- 
માંથી ગૂરજ સાંતલે લઈ લીધુ. 


આમ સ્રુસ્લિમ ચોદ્ધાએમાં હિડુએના સખ્ય દેવતુ સ્વરૂપ 
કલ્પાયલુ' નિહાળતાં આપણુને લાગે છે ફે સુસ્લિમ ધર્મને શરૂ- 
આતથી જ હિંદુ ધર્મ-ધર્મ રૂપે જુદો રહીને કેટી કરવા મથ્યેદ 
છે. સુસ્લિમ ધમે' પણુ સામે તેમ જ કર્યુ” છે. કલ્કિ અવતારને 
પોતાનો બનાવી લેનાર સુસ્લિમ કોમો અજાણી નથી. પ્રગાંતના 
પ'થમાં ધર્મભેદને આડખીલી ખનાવતાં પહેલાં આપણે ઈતહાસને 
પૂછવુ' જેઇએ. હિ'દના સ્રુસ્લિમ યુગને પૂછતાં તો એક જ જવાબ 
મળે છેઃ પર્મભેદ સ્થળકાળનાં પરિણામો; એ બદલાય, અને. 
જેમ જેમ નવાં સ્થળકાળ ઊભાં થાય તેમ તેમ ભેદ ઘટતા જાય 
અને એકતા વધતી જાય. માનવજાતને એક થયા વગર ચાલ- 
વાનું” નથી. સહાર એ એક યુગમાં મૃખાઇ અને પાપ લેખાશે. એ 
યુગ પાસે આવતે જાય છે. એક બનવાના સફળ પ્રચોગે! હિ'દમાં 
થઇ ચૂકયા છે. એનાં દૃષ્તાંત ઉપર આપણે આપણુ ભાવી ઘડીએ. 
હિંદુ મુસલમાન જ નહી' પણુ હિ'દુ સ્ુસલમાન ખ્રિસ્તી યાહુટી અને 
પારસી નિદાન હિ'દમાં એક બનીએ અને રાક્ષસી બળને આધારે 
ઝૂંઝી રહેલી પશ્ચિમની સ'સ્કૃતિને દાખલો આપીએ કે હિ'દનુ' જગત 
તો ધર્મભેદથી પર બની એક થઈ શાકે છે. 


હિ'દનુ' માનસ, હિ'દતુ” તત્ત્વસ્તાન, હિંદની કલા, હિ'દનુ' વિત્તાન 
અને હિ'દનું' સાહિત્ય એ જ માર્ગ સૂચવે છે. ગુજરાતને ગાંધીમાં 
વ્યક્ત થયેલે સૂર એ માત્ર અકસ્માત નથી, ગુજરાતની એ 
વિશિષ્ટતા છે, અતિડાસિક દેણુગી છે અને આજનુ 1વંશ્ચશાંતિ 
ઝખતુ સાહિત્ય એ આપણુ પ્રાચીન સાહિત્યનો આગળ વધતો 
પ્રવાહ જ છે. ર 


૧.૩૮ : વ્યાખ્યાન ખોજા 


ઇસ્લામ સ'રજુતિની સમન્વયપ્રીય નસ્તા દશાવતી શેખ સાદીની 
એક બયત યાદ રાખવાથી સુસ્લીમ વલણુ પણુ આપણા ધ્યાનમાં 
આવી જશે. 
સાદીયા 1 ગર ગડસ્લ પખ્તાહી, 
સુલ્હ કુત બા ખાસ એ આમ; 
બા મુસલમાં અલ્લાહ અલ્લાહ, 
ખા ઈઉનુદ્ા રામ રામ. 


હૈ સાદી ! તારે એકતાની ખાહીશ હોય તો સામાન્ય વિશિષ 
સહુ સાથે સુલેહ કર. સ્રુસલમાન મળે તે! અલ્લાડ અલ્લાડ કહે ! 
હિંદુ મળે તે તેને રામ રામ કહે ! 


૬ સુસ્લ્ષિમ યુગનાં લક્ષણુ અને પ્રાપ્તિ* 
સ્ુસ્લિમ યુગે ગુજરાતને શું આપ્યુ ? 
૧ મુસ્લિમ સલતનત-આખા હિ'દની તેમ જ પ્રાંતીય. 


૨ પધર્મખડનનેો પ્રાથમિક વેગ. કલાકૃતિએ। અને સદિરો 
તૂટ્યાં; અનેક હિડુએ સુસ્લિમ બન્યા, અને હિ'દી પ્રજામાં 
સુર્લિમ ધર્મ અને સુસ્લિમ સસ્કુતિને વિસ્તૃત સ્વીકાર થયે।. 

૩ હિ'દુ સસ્કૃતિ વ્યક્તિગત અને ટૂંકા ટકા મોરચાએ ઉપર 


અદભુત વીરત્તવ તથા ઉચ્ચ કોટીના સસ્કાર 011૫11 
દાખવી શકી. 


૪ સુસ્લિમ સ'સ્કૃતિએ તતાાળ હિ'ડું સસ્કૃતિ સામે ભત્રીને 
હાથ લખાવ્યે।. 


* બન્ને સરકુતિએએ અલગતા રાખ્યા છતાં સમન્વય સાધવા 
માંડયે।ઃ લગ્ન, કલા, સ્થાપત્ય, રાજકારણુ, વ્યવહાર એ સર્વમાં. 


સુષ્લિમ યુમઃ ૧૦૯ 


દ્‌ એમાંથી જબરજરત સહિષ્યુતા જાગ્રત થઇ. પરિણામે આર્ય 
સ'સ્કૃતિએ ભક્તિમાર્ગ અને સુસ્લિમ સ'સ્કૃતિએ દીને ઈલાહીનુ” 
માનસ વિકસાવ્યાં. ે 

છ સસ્કૃત, ફારસી અને લેકભાષાએ।-પ્રાંતિક ભાષાએ।-વેગ પામી, 
પ્રાંતિક ભાષાઆએ સાહિત્યરચના પણુ અજમાવવા માંડી. 
ભક્તોની વાણીએ પ્રાંતિકતા તીવ્ર થતી અઢકાવી, અને હિંદી 
ભાષાનું આંતર પ્રાંતીય સ્વરૂપ વિઠસી રહ્યું. 


૮ હિ'દની આખારદી જગત-આકર્ષણુ ખનતી ગઈ. હિ'દને જળ 
માગે* શેધધવાની જીત્તાસાએ પશ્ચમને જગવયાત્રી બનાવી 
દીધો. પશ્ચિમની પ્રજાએના અવરજવર વ્યાપાર અથે વર્ધ્યા 
અને તેમનાં નાનકડાં કિનારાનાં યાણામાંથી આખા હિ'દને 
આવરી લેઇ ગળી જતી રાજસત્તા વિકાસ પામી. 


૯ હિ'દુ સસ્કૃતિ પુનર્જીવન પામી. લીલી મુ'જાગાર સરખી ખની 
શકે છે એનાં દષાંતો આપણુને ચૈષ્ણુવ ધર્મ જાગૃતિમાં તેમ જ 
શિવાજીના ઉદયમાં મળી રહ્યાં. 


૧૦ ઉગ્ર સુસ્લિમપણુ ઉગ્ર હિ દુત્વને જાગ્રત કરી એક પાસ વ્યક્તિ- 
ગત લઢાયક વૃત્તિ સતેજ રાખતુ' હુતુ' અને ખીજી પાસ સમ- 
ન્વયની ખારીએ બ'ધ થાય એવી ઢબે સ'કુચિત જ્ઞાતિ 
વ્યવસ્થામાં પણુ વાડા, ભાગળ, સાંકળ અને વહઢાએ। ઉમેચે' 
જતુ હેતું, છતાં સમન્વયને ઝોક જીવતો જ હતો. 


૧૧. આણું પ્રાચીન જ્તાત ગુજરાતી સાહિત્ય સ'સ્કુતની છાપવાળુ' 
વિકાસ પામ્યુ-જનો અને હિ'દુએ દ્વારા. સુસ્લિમ ફાળાનેદ 
હેજી શાસ્રીય અભ્યાસ થયે! નથો. એ અભ્યાસ થાય તે! 
હુજી ઘણે! પ્રકાશ આ સમન્વય અગે પડી શકે એમ છે. 
પીકાણા પથ તથા આગાખાનીઓ તુ' સાહિત્ય અભ્યાસ યોગ્ય 


“૧૧૬૦ : વ્યાખ્યાન બીજુ 


છે. મુસ્લિમ વલણુવાળા મતીઆ કણુખીઓએ શારંગઝેબ્‌ 
સામે બડ ઉઠાવી ખાનદેશથી ભરૂચ સુધી ધસારો કયો 
હેલો એ પ્રસંગ ગુજરાતે વધારે સ્પષ્ટતાથી જાણુવા સરખે છે. 


૧૨, ગુજરાતનુ ફારસી સાહિત્ય આપણને ફે।ણણુ સમજવશે ? ઇશ્ચ- 
રદાસને! ફારસી ઇતિહાસ, રણુછોડજી દીવાનની તવારીખે સોરઠ 
જેવા કેક નમૂનાઓ ગુર્જર સાક્ષરત્વની ઝાંખી કરાવે એમ 
છે. મ્યુઝીઅમે।, પુસ્તકાલયો! અને ભ'ડારો હજી અભ્યાસીઓને 
આમત-ત્રે છે. રી 


૧૩ ઉર્ડ ભાષા ગુજરાતમાં ઉદચ પામી કહેવાય છે. 


૧૪ સુરિલમ સ'રજુતિ હિ'દવાસી ખની ગઈ. મક્કા મદીના જાત્રાનાં 
ધામ ખરાં, પરતુ રવદેશ તો હિ'દ જ રહ્યો. હેદ્માં પણુ 
સુરિલિમ સંતોએ અનેકાનેક જાત્રા ધામો ઉભાં ક્યા, અને 
હિંદની ફારસી અરખી વિદ્તા સુસ્લિમ જગતતુ માન 
પામી રહી. 


૧૫ ધર્મ જુદા હોવા છતાં સ રકૃતિના સમન્વય થઇ શકે છે એનુ 
એક દૃષ્ટાંત નિદાન હિ'દી પ્રજાને તો આ યુગે આપ્યું. સુરિલિમ - 
સત્તા નીચે પરધર્મો પ્રજાનાં ધર્મ, કલા અને સાહિત્ય વિકસી 
શકે છે એને પદાર્થ પાઠ 'આ યુગે શીખવ્યે।. 


૧૬ હિંદુ સ'રજુતિ તેમ જ સુસ્લિમ સ'રુતિ મરવા માટે સર્જાયાં 
નથી એમ પરરપરને સતત શિક્ષણુ આ યુગે આપ્યુ. બન્નેના 
સમન્ત્રયમાં જગત સ'રફકૃતિએના સમન્તયનો નમૂનો આપણે 
નનેઈ શકીએ છીએ. સુરિલમ યુગમાં પડેલો આ ચીલે। નવી 
સરફુતિઆએ પણુ ઓળખવા સરખે છે. યુદ્ધ, 'ખૂન,' રાજ- 
પલટા, જય પરાજય, .દૃઢયસ્થ સ રકૃતિને મારી શ્રકંતાં નથી. 


ગુસ્લિમ યુગ ? ર ૧૧૧. 


૭ ગુજરાતની સ'સિટ્ધિ 


મુસ્લિમ યુગ, ,એ યુગતી પહેલાંના રાજપૂત-હિ'રુયુગ, ખૌદ્ધ- 
કાળ અને તેની પહેલાંનો અસ્પષ્ટ વેદ ઉપનિષદ પુરાણુનેો કાળઃ 
એ સર્જ યુગસમૂડમાં વિશિષ્ટ ઘડતર પ્રાપ્ત કરી આયાવર્તની 
પ્રાન્તમાળાના એક મહત્ત્તનતા મણુકા સરખા બનેલા ગુજરાતની 
સિદ્ધિએ કયી કયી ? આર્યાવર્તના પશ્ચિમ સાગરને કિનારે આવેલા 
ગુજરાતને નાસે આજ ઓળખતા ભૂ(મટુકડા ઉપર વસતી માન- 
વતાનાં યુગ યુગનાં મ'થનામાંથી નવનીત પણુ નીકળ્યું અને ઝેર 
પણુ નીકળ્યું. એ ઝેરનાં અનેક રવરૃપોને પરાધીનતાના તીવ્ર 
'હળાડળમાં સમાવી દઇ એ જ નામે એળખાવીએ તો ખસ થશે. ' 
રાજકીય પરાધીનતામાં એ સર્વ પ્રજાકીય દોષને સરવાળે. હિંદના 
સર્વ પ્રાન્તોની સાથે આજ ગુજરાત પરાધ્રીનતામાં બરોખરી કરે 
છે એટલે ગુજરાતને એ સખબ'ધમાં કશું વધારે કહી શકાય 
એમ નથી. માત્ર ગુજરાત પોતાની સ સિદ્ધિએની ગણુતરી વખતે 
એક વાત ન ભૂલે. સને ૨૩૦૦ ની સાલથી ગુજરાતની આર્ય રવત'- 
ત્રતા પરવારી ગઇ અને અઢીસે। વર્ષ પછી ગુજરાતની સુસ્લિમ 
રવતત્રતા પણુ પરવારી ગઇ. દક્ષિણુમાં વિજયનગરતુ મહારાજ્ય 
એ સમયમાં જ સ્થપાયું અને વિકરયું. એની ભસ્મમાંથી શિવાજી 
જાગ્યો અને એને ભગવો ઝ'ડો કલકત્તા, અટક અને માઇસેર 
સુધી કરકી રહ્યો. મેવાડ અને રાજપૂતાના પ્રમાણુમાં દીલ્ડીનાં 
નિકટ પડોશી કહેવાય. તેમણે પણુ રવાત્યને એ ચુગમાં સાચવી 
રાખ્યું. શીખોના મહારાન્યને અરત પામ્યે હુજી સે। વર્ષ પણુ 
નથી થયાં, એ મહારાજ્યે અકફગાનિરતાન ઉપર પણુ પોતાની 
આણુ ફેરવી ડતી. ગુજરાતમાં આવી કોઈજ રાજકીય જાગ્રતિનો 
ઉદય - થયો ન હુતો એટલું આપણું અન્ય પ્રાન્તોની પરાધીનતા 
સાથે બેસી જતી વખતે યાદ કરીએ. 


૧૧૨ : વ્યાખ્યાન ખીજ 
અને પછી તો આપણે કહી શકીએ કે.... 


૧ ગુજરાતે પોતાનુ સ્વતત્ર નામ સેળવી લીધુ' છે. એક ભૂમિ 
વિભાગને વિશિષ્ટ નામ મળે તથા એ વિભાગમાં વસતી પ્રજા. 
પોતાને એ નામે એળખાવી અભિમાન લે એમાં પ્રજાજીવન 
કોઇ સ'જીવન મ-ત્રનુ બળ અતુભવે છે એમ કહી શકાય. 
ખ'ગાળના ભાગલામાંથી શર્‌ થયેલુ ઝેર આજ હિ'દમાં હિ'દુ- 
સ્તાન અને પાકીસ્તાનનાં વિભાગીકરણુસુધી પહાંચી જાય એ 
સમચે એટલુ તે! યાદ આવે જ કે ગુજરાતના સુસ્લિમ સુલ- 
તાનોએ અને સુરિલમ કલાકારોએ પોતાને ગુજરાતી કહેવા 
કહેવરાવવામાં કદી શરમ અતુભવી નથી. એ નામમાં એમણે 
માન લીધુ છે. 


૨ ગુજરાતે ગોરવ મળે એવી વિશિષ્ટ સસ્કૃતિ ઉપજાવી છે. એ 
સસ્કૃતિ એટલે...... 


(અ) ગુજરાતી વાણી. એ વાણીમાં માર્દવ છે, કલા છે, ઉચ્ચ 
સાહિત્ય માટેની પાત્રતા છે અને ખળ પણુ છે-કહેા 
કે આવવા માંડયું છે. અન્ય પ્રાન્તિયવાણી કે સાહિત્ય 
નડે માનભર્યું રથાન મળે એટલી વાણીખીલાવટ - 
ગુજરાતમાં છે. સાથે સાથે એ પણુ યાદ રાખીએ કે 
સુરદાસ, તુલસીદાસ સરખી આંતર પ્રાન્તીય તથા ટાગોર કે 
ઇકખાલ સરખી આંતર રાષ્ટ્રીય "ખ્યાતિ મેળવનાર વ્યક્તિ 
ગુજરાતે ઉપજાવી નથી - મીરાંબાઇને ગુજરાતી તરીકે 
ગણાવીએ તો એના અને કેક અ'શે ભકત નરસિ'હુના 
અપવાદ સિવાય. 


(અ) ગુજરાતના વસ્ત્રાલ 'કાર-ખાસ કરીને ઓએનાં વસ્ાભૂષણુઃ_ 


ગુજરાતી સાડી એ પરિધાન કલાના ઉશ્ચ ભાવવાહી 
મયાદાશીલ નમૂનો. ' 


' સુસ્લિમ ચુગ :. વ્વરુ 


(8) ગુજરાતના રાસ, રાસડા, ગરખા :-- મૃષ્ણુ અને શકિત- 


(ડ) 


પૂજાના સસિશ્રણુમાંથી ઉત્પન્ન થએલી આ વિશિણ 
કાવ્યરચના સાસુદાચિક સગીત અને નૃત્યનું રવર્‌પ 
ધારણુ કેરી ગુજરાતની ઊર્મિ, ગુજરાતના કઠે અ 
ગુજરાતને અભિનય એ ત્રણે વ્યમ્ત કરવાનુ' વિશિષ 


સાધન ખની રહી છે. ગુજરાતની એ એક મહાસિદ્ધિ 
છે. ઉમા અને ઉષા દ્વારા ગુજરાતને મળેલા લાસ્યની એ 


જીવત નિશાની. શાસ્્રોય સંગીતમાં બૈજુ કે તાનારીરી 
સરખાં નામ આપનાર ગુજરાત રાસમાં જરૂર અભિમાન 


લૂઇ શકે એમ છે. અન્ય પ્રાન્તોની સાથે ભજનની પણુ 
વિશિષ્ટ હલક ગુજરાતે સાચ્ચ કરી છે. બંગાળી ઢખબનાં કહે- 


વાતાં કેક ભજને।ની ધૂન ગુજરાતનાં ભજને।માં મળીઆવે છે. 
ગુજરાતનુ [શલ્પ સ્થાપત્ય :-- બૌદ્ધ ચેત્યો કે દક્ષિણુનાં 
મહામ'દિરોની ભવ્યતા ગુજરાતમાં નહિ હોય. પરતુ 
સૌમ્ય, આંખને ગસે એવુ સપ્રમાણુ કદ, નાજુક નકશી, 
ભાવવાહી મૂર્તિવિધાન અને કેતતરકામમાં હજી સજીવન 
રહેલા અવશેષો હિંદુ તેમ જ સુસ્લિમ ગુજરાતના 
કીર્તિસ્તઃભો છે. સેકમનાથ, રૂદ્રમાળ, મોહેરાતનુ સૂર્ય 
મદિર, ડભોઇની હીરા ભાગોળ, ફે।ટયારઈ, આખુ ઉપરનાં 
જૈન દેવાલયે,, ચાંપાનેર અમદાવાદની મસ્જિદે; રાણુકી 
તથા અડાલજ વાવે।; સુદર્શન, સહુસલી ગ, મીનલસાગર, 
શર્મિષ્ઠા જેવાં સરોવરો; ગીરનાર, પાવાગઢ સરખા ગઢ; 
એ ભગ્ન કલાસમૃદ્ધિએ આજ પણુ આપણી સાચી 
સ'સ્કાર ઈસ્કયામત છે. ઇલેરરા, અજ તા, અને ગુજરાતની 
ખહુજ નજીક આવેલી સુ'બાઈ ફરતી ગૂફાએમાં ગુજ- 
રાતનો હાથ જડી આવે તો નવાઈ નહિ. 


૩ ગુજરાતી વ્યાપારીઃ-- હિંદના સસ્કારની દેશ પરદેશ લહાણી 
કરતે! સાહસિક ગુર્જર વ્યાપારી ઠેશ મારતાં ધન ઉપજાવી શકે 


હ 


૧૧૪ : : વ્યાખ્યાન બીજુ” 


છે અને હૃદયનો એક પણુ ધડકાર વધે નહિ એવી ઉદારતાથી એ 
ધનને આપી શકે છે. એ ગણુતરીખાજ હશે, છતાં એની 
ઉદારતા પણુ અનનેડ છે. રાજવ'શને પણુ સ'કોચ પમાડે એવી 
ગભરાવી નાંખતી કીમતનાં અત્તર વડોદરાના વ્યાપારવીર લલ્લુ 
ખાધરે પોતાના દેહ . ઉપર એક ક્ષણુમાં સ્નાન કરતે કરતે 
ર્ડાવ્યાં હુતાં. પારસી અને સુગ્લિમ વ્યાપારીએ। પણુ “ગુજરાતી 
વ્યાપારીએ છે એ કેઈ ન ભૂલે. ' 

જ ગુજરાતને ખેડુતઃ-- ખુદ્ધિમાન, ઉદાર, ખ'તીલે। યુષિકાર હેજી 
ગુજરાતની ખેતીને સાચવી રહ્યો છે, અને ગુજરાતને. હિ'દને 
ખગીચો ખનાવી રહ્યો છે. રાજકીય જાગૃતિને ઝીલી પોતાનુ 

 સામથ્ય' સાબિત કરી રાજસત્તાના હાથ પકડી તેને ઊભી 
રાખનાર વિચિક્ષણુ ગુર્જર જુષિકાર ગુર્જર સસ્કૃતિતું એક 
બળ છે. એ બળ પરખાતું જય છે. 

પ ગુજરાતનુ વીરત્વઃ--- ગુજરાતને સૌમ્ય ગણી તેને હસી કાઢવામાં 
આવે છે એને માટે કારણુ। છે. પરતુ ગુજરાતની સૌમ્યતા 
કે ઉદ્ારતામાં વીરત્ત વિકસ્યું જ નથી એમ કહેનારને સોલ કી 
વાઘેલાએના ઇતિડાસ ઉઘષરાંત સીસેક્યા વ'શ બતાવવાની 
જરૂર છે. વલ્કલભીના વિનાશમાંથી ગુડાાદિત્ય જન્મ્યો, એ 
ગુજરાતી. એના વશમાં ચીતોડને। સ્થાપક બાપા રાવળ થયે।. 
સીસે।દીયા વશને। ટેક હિ'દભરમાં તો જાણીતો જ છે. એ 


ગુજરાતની ટેક. સીસે।દિયામાંથી દક્ષિણે શિવાજીને આપ્યા 
અને ઉત્તરે નેપાળ આપ્યુ. એ ગુજરાતના વીરત્વની જ વેલ 


ગણી શકાય. અતે હુજી અનેક ઝાંખી પડતી કેસો! ગુજરા- 
તમાં છે જેને સડજ ઓપ આપતાં એ વીરત્વના યશસ્વી 
નમૂનાએ। પૂરા પાડે એમ છે. 

૬ ગુજરાતતુ ઉદાર નાગરિકત્વઃ--હિ'દના દરેયા માર્ગ તરીકે 
ગુજરાતે દેશી પરદેશી સ સ્કૃતિએને અતુભવી તેમની ઉગ્રતાને. 
ટાળી કૅડાડી સમન્વય સાધવામાં તીત્ર અહુ' અને અભિમાનનોા 
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અ'શતઃ ભોગ આપી એક એવુ ઉદાર માનસ ખીલવ્યું છે કે 
જેમાં પરદેશ, પરપ્રજા કે પરસસ્કુતિ માટે અભાવ નહીવત 
ખની જય છે, મૈત્રી ખીલી શકે છે, પડોાશધર્મ સચવાઈ 


- શકે છે અને સાચા વિશ્વબ'ધુત્વની સ્થાપના શકય ખને છે.. 
જેમ એક ગુજરાતી પરપ્રાન્ત કે પરદેશમાં સરળતાથી રહી 


શકે છે તેમ તે પરપ્રાન્તીય કે પરદેશી પડોશીઓને પરદેશ 
જરાય ખૂચે નહોં એવા આસભાવથી રાખી શકે છે. ગુજરા- 


તની ગુણુગ્રાડુકતા કદી કટી તેને. સ્વપ્રાન્તીપ્‌ વિભૂતિઓને 
વિસારી પરદેશીએનાં વીરપૂજનમાં જ ભાગ લેતુ કરી મકે 


છે, એ બ'ગાળી સાહિત્ય અને બંગાળી ગીતનૃત્યની ગુજરા- 
તને લાગેલી ઘેલછામાં આજ પણુ આપણે નેઇ શકીએ છીએ. 


મે ની 
ગુજરાતે બદ્ધ, જન, ઈચ્લામ અને ખ્રિસ્તી પર્મમાગોને 
આવકાયા છે. શકરાચાર્યના ચાર મઠૅંમાનો ચમેક ગુજરાતમાં. 


ચષ્ણુવ માર્ગને સ્વીકાર પણુ એ જ સ'સ્કારગ્રાડુઝતા સૂચવે છે. ' 
જેરભર્યું' સ'સ્કાર દાતૃત્વ ગુજરાતમાં નથી એ ખરું. પરંતુ 
હિ'દવ્યાપી સર્વ સ'ચલને।માં તેણે ભાગ લઇ જરાપણુ પાછળ 


પડયા વગર હિ'દી સંસ્કૃતિને સમળ સાથ આપી એ સસ્કુ- 
।તની એકતા પૂરવાર કૅરી છે. 


૪ ગુજરાતનુ સ્રીત્વઃ -ન્ડાનતાલાલ ગુજરાતના સ્ત્રીત્વને ઉદ્દેશી ન્યારે 
કહે છે કે “આર્ય સુરી નથી અવનિમાં તુજ રૃપગુણુની નડ? 
ત્યારે તેએ એક મહાસત્ય ઉચ્ચારે છે. આજ પણુ આપણે એ 
સરોત્વનાં પૂજનીય દૃષાંતેો નજર સ્હામે નિહાળીએ છીએ. કાળાં 
વસ્તમાં ગીતા સાથે સ'કોાચસહ બેઠેલી કલાપીની રસરાસ્ી શે।- 
ભનાઃ કસ્તુરબા, લેડી લક્ષ્મીબાઈ, અને માણુકબાઇઃ વિદ્યાશારદા 
તરીકે ગુજરાતને મ્હૉાંચે એક સમયે ચઢી ગએલાં નૂતનતામાં 
આદર્શ ગુર્જ રત્વ ધારણુ કરી રહેલાં લેડી વિદ્યાગોરી અને શારદા 
ખહેનઃ એ સર્વ આપણા અનુપમ સ્રીત્વના નમૂના છે. ગુજરાતી 
સન્‍્નારીએ ગુજરાતની અજેડ સ'સિદ્ધિ અને અતુપમ આશા. 
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(૦ ગુજરાતને ગાંધીઃ-હિ'દવ્યાપી પ્રતિભાવાળા નર હજી સુધી 
ગુજરાતે ઉપજાવ્યો નહુતે-મુષ્ણુ કે એના ભકત નરસિ'ડે અને 
દયાન'દ સરસ્વતિને ખાદ કરીએ તેો.-જે પ્રજા સમરતની કલ્પ- . 
નામાં વસી એ કલ્પનાને બહેલાવે. એ ઉણુપ વીસમી સદીન। 
ગુજરાતે ગાંધીને અર્પી પૂરી છે. ગાંધી ટાગોર સરખા મહુા- 
કવિ નથી; ગાંધી લોકમાન્ય તિલક સરખા ચાણુક રાજદ્વારી 


નથી; ગાંધી અરવિદ સરખા વિચારક નથી; બેનરજી સરખા : 
વકતા નથી; એનીખેસ'ટ જૈ વિવેકાનન્દ સરખા ધમ'પ્રવર્તક 


નથી એ ખરું. પરતુ ગાંધી છે એ ખીજુ' કોઈ નથી. ગુજ- 
રાતની સૌમ્ય, શીળી માનવતા, ઉદાર સ'સ્કુત સમન્વયની 
તત્પરતા, ગુજરાતની ઝીણુવટ અને કૌશલ્ય, ગુજરાતે આર્ય” 
સ'સ્કુતિના ઝીલેલા સસ્કારની પ્રષુલ્લ ખિલાવટ, ગુજરાતની. 


દયા અને જગતખધુત્વની ટેવ, એ સર્વના નીચોડમાં એક 
તપસ્વીનો આગ્રહ, એક સીસે।દિયાની ટેક અને દધિચીના 


સભારણા સરખી આત્મબલિદાનની તત્પરતા ગાંધીને એક 


એવા મહાન શિખરે સ્થિત કરે છે કે ન્યાંથી આક્ેમ 
માત્રનો પ્રતિરોધ પુકારી જગત સમસ્તનુ* ગુરૂપદટ લેવા 
પાત્રતા એ ગુજરાતને અપે છે. રૂઝવેલ્ટ અને ચર્ચાલ ખન્ને : 
નૂતન જગતની રચના માતે બળ અને આકૅમણુના નિષેધ 
ખાધતી વખતે ગાંધીજીની ' અહિંસાને જ પડઘે! પાડે છે. 
ગાંધીજી ગૂજરાતી નહોત તો ? 
ગાંધી એ ગુજર સસ્કૃતિનુ' હિ'દી સ સ્કુતિને 
-જગત સંસ્કૃતિને પરમ સમર્પણુ. 
મુષ્ણુ સ્વર્ગમાંથી પારિજાતનુ' વૃક્ષ ઉતારી પારિજાત સુષ્પ 
ગુજરાતમાં પાથર્યું”. પારિજાતની સુ'વાળાશ, પારિજાતની વીત્રતા 
રહીત સોરભ, આંખને ખટકે નહી એવા પારિજાતના લાલ 
ધવલ રગ, અને પારિજાતનુ' વિપુલપણુ-પુષ્પની પથારી થાય 
એટલી અદીઠ પુષ્યવૃષ્દિ : ગુજરાતના સસ્કૃતિ મને સ્વર્ગ- 
માંથી ઉતારેલાં આ પારિજાત પુષ્પ સરખી લાગે છે. 


વ્યાખ્યાન ત્રોજ્નુ' 


કેવિ ન્હાનાલાલ- 
અર્વાચીન સાહિત્યના પ્રતિનિધિ ; 


કઇવિ ન્હાનાલાલ 
જ્‌ 
ઘડુતર 


વીસમી સદીને-વીસમી સદીના ગુજરાતને ઘડનાર સાહિત્ય- 
કારોમાં કવિ ન્ડાનાલાલનુ' સ્થાન અનેડ છે એમ કહીએ તે 
આપણુ એક એતિહાસિક સત્ય ઉચ્ચારીએ છીએ. સાહિત્યમાં 
નજરે ચડે એવાં અનેક ઊચા નિચાં શિખરો તો છે જુ પરતુ 
તેમાં ઊંચામાં ઊ'ચુ' શિખર તે ન્હાનાલાલ. એગણીસમી અને 
વીસમી સદીનાં સામાજિક, ધાર્મિક, સાંસ્કૃતિક અને રાજકીય 
આંદોલને ઝીલી લૈયાર થયેલા માનસદ્વારા પ! ઉચ્ચાર અને 
કલ્પનાના પડઘા પાડી ગૂર્જર જીવન અને સાહિત્ય માટે નવનવા 
ચીલા પાડી આપનાર વર્તમાન ક્રેછ સાહિત્યનેતા કેણુ એમ કેઈ 
પૂછે તો સ્વભાવિક રીતે જ આપણે ન્ડાનાલાલનુ' નામ દઇએ. હવે 
કદ્દાચ ૪૯૭૯1૪28 0113 શ્રેછત્વસ્વીકાર સાથે સ કોચ-ડશે. કાલનુ 
વહન સર્વને ઇતિહાસ ખનાવી દે છે, અને ઇતિહાસ દછિ ખૂબીએ। 
સાથે ખામીએ પણુ ઊભી કરે એ સ'ભવિત છે. પરતુ એટલું તે 
ચોષ્કસ કે વીસમી સદીના અત્યાર સુધીના સાહિત્યમાં ઊ'ચામ | 
ઊંચુ શિખર તે ન્હાનાલાલ. 

વર્તમાન સાહિત્યકારોના નમૂના-1970૯-તું' નિરીક્ષણુ તેમનામાં 
કરીએ તો ન્ડાનાલાલતનું સાહિત્ય-પ્રતિનિધિત્વ ઝડપથી સમજાશે. 
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જે સાહિત્યકારો દ્વારા નવીનયુગનો ગુજરાતમાં ઉદય થયે! એમાંનાં 
ખે સર્વસ્વીકૃત નામ તે દલપત અને નર્મદ. આધુનિક ગુજરાતને 
ઘડનાર એ બે સાહિત્યકારામાંના એક સૌમ્ય સાહિત્યકાર દલપત- 
રામના પુત્ર તરીકે ન્ડાનાલાલનો જન્મ, સ્વામીનારાયણ સપ્રદા- 
ચની ભક્તિ અને નવીન વિચારો-સુધારા-નેો સમન્યય ઓમ 
પ્રયમથીજ% ગળથુથીમાં. ' 


_ુનિવર્સિટિને। અભ્યાસ એ ખીજી તત્ત્વ ન્ડાનાલાલના ઘડતરમાં. 
અગ્રેજી અને ફારસી ભાષાઓનો અર્ભ્યાસ-છતાં સંસ્કૃત શખ્ઢા- 
વલિનેો ખૂબ ખૂઞ પરિચય. 


હાઇસ્કૂલ-કૅલેજમાં રમતગમતને। રાખ ત્રીજુ તત્ત્વ. 


પશ્ચિમના સાહિત્યવાચનમાંથી ઉદભવેલી અને ઝૉંગ્રેસ 
દ્વારા પોષાયલી દેશાભિમાનની ભાવના એ ' તેમના જીવનનુ * 
' ચોથું તત્ત્વ. 
આવા સ'નેગોમાં સ્વશકિતનું' મતો જ્યોત જેવુ' ભાન- 
€૦૧5૦૦૫૬1૧૯૬5 -અહુ-એ પાંચસુ તત્ત્વ-ક્ત બ્યનિષ્ઠ પિતા 
અતે ઉગ્ર માતાના કુટુ ખ-વાતાવરણુમાં રચાયલ. 
વીસમી સદીના ખીજ દશકાથી નીતિભાવનાનાં ખદલાઈ રહેલાં 
સ્વરૂપો પ્રત્યે સહાનુભૂતિ ઉત્પન્ન થાય તે પહેલાં નીતિની ટહઢ 
અ'ધાઈ ગયેલી ભાવના એ છઠું” તત્તત. રસિકતા પૂરી, પરંતુ 
તે લગ્નની મયાદામાં જ. સંગારરસ ખરે, પરતુ તે ખિભત્સ વાસ્ત- 
વાન વળગતો તો નહોં જ એ માનસ સ્પષ્ટતા. 


ચોળી ચણિયો -પાટલીતે! . 

સેંથલે સાળુતી સોનલ સેર 
છેડલે આગ્ાાદો ઉરભાવ, 
લલિત લજશળનતો વદન જમાવ; 


જવિ ન્હાનાલાલ : ૧૨૪ 


અમ આખેય નિ% અલબેલ, 
 સાળુમાં ઢાંકતી  રૂપતી વેલ; 
જેવુ' સરસ રસિક્તાથી છલકાતું ગૂર્જર નારીનું વર્ણન ખીજે 
વાંચ્યું' નથી. પરન્તુ એ વર્ણનની મયાદા આમ અ'કાય છે : 


ભ્ઞાલ કુમકુમ, કર કકણુ સાર, 
ક'થતા સજ્યા. તેજ શણુગારે. 

વળી-- 
ગાલે ઢળે નમણી પાંપણી અધ મીંચી, 
હાંકે ' વળી વળી જ પાલવ ઉર દેર; 
સકોરી ક૨ સરતી કરવેલર્ડીએ, 
તેના નથી રસિક : શાસ્ત્રીય ભાષ્યકારે.. 


જેવી' અદ્ભુત વ્ય'ગાર્થમાં રસનિષ્પત્તિ કરાવતી પ'ક્તિએ 
“વર્તમાન કવિતામાં તો ન્ડાનાલાલ સિવાય બીજા કવિએ ઉતારી ' 
જાણ્યામાં નથી. 
પરન્તુ એ સર્વ રસિકતાને એક સનાતન ચેતવણી એ જ 
કવિએ આપી છે : 
ગ્રો રસતરસ્યાં બાળ, રસની રીત ન ભૂલશે। | 
પ્રભુખે બાધી પાળ, રસસાગરની પુણ્યથા. 


જૂની તે તેમજ નવી સજૃતિ બન્ને પ્રત્યે ઉદારતા એ સાતમું 
તત્ત્ત. કોઢુ/બિક જીવનમાં કવિતા નિહાળવાની તેમનામાં સાચી 
વૃત્તિ : સાશ્રે સાથે જ્નૂનવાણી લાજ, પરદા, સ્ત્રી-પુરૂષના સહુજ 
મિલન પ્રત્યે ઉભી થતી સ'શય અને શ કાની ભાવના? એ સર્વનો 
સખ્ત વિરોધ પણુ તેમનામાં જેઈ શકાય. તેમણે કલ્પેલાં ચુરૂષ 
અને સ્ત્રી-પાત્રો ગામડાંના કે શહેરનાં હાય, સામાન્ય કેટિનાં 
હેય કે રજવાડી હોય તે પણુ તે ખટ છ્ટથી એક . ખીજાની 
સાથે હળી મળી શકે છે. 


૧૨૨ : વ્યાખ્યાન ત્રીજી” 


જગતદર્શન, આંતરરાષ્ટ્રિય સચલન, માનવજાતના એફયની 
ઝાંખી એ આઠંસુ તત્ત્ત. આમ આવાં આવાં ખીલવણી પાસેલાં 
તત્ત્વાથી ઘડાયલા માનસની અગત વિશિષ્ટતા પણુ ભૂલવાની નથી. 
ઉપર ગણાવેલાં કેટલાંક તત્ત્વા એ યુગના ઘડતરમાં મૂળભૂત હતાં. 
પરન્તુ સહુ ફોઇ ન્ડાનાલાલ ખની શકયા નથી. ન્ડાનાલાલ હજી 
સુધી એક અને અનેડ છે, એ વ્યક્તિગત તત્ત્વ. એ અગત 
વિરિછ્તાએ, એ સ્વયભૂ અડમે પ્રચલિત તત્ત્વોને પાતાના જીવ- 
નમાં ઘટાવી ઉચ્ચ સાહિત્ય સર્જી ગુજરાતને ગૌરવાન્વિત કર્યું. 


વિદ્યાર્થીયુગ પછીના સ'સ્કારો પણુ જીવનઘડતરમાં ભારે ભાવ 
ભ્રજવે છે-જે કે ખાળપણુ અને વિધાર્થી અવસ્થા એ સમગ્ર 
જીવનના પાયારૂપ ખની જાય છે. પછીનું ચણુતર એ પાયા ઉપરજ. 


કવિ ન્હાનાલાલ રાજવીઓ ના શિક્ષક બન્યા : સાદરા અને 
રાજકેટમાં સફેળા સુખી જીવન ધનસ'ચયમાં નહીં પણુ સસ્કાર- 
સ'ચયમાં, સ'સ્કારવનિમયમાં, સ'સ્કારની લહાણી કરવામાં માજ 
માનતું ખની ગયું. ઉટારતા, મત્રી, ઉત્સાડુ એ જીવનનાં ઊછળતાં 
અ'ગે બન્યાં. સાહિત્યમાં પણુ ભવ્ય સફળતા મળી જે ખઢુજ 
વિરલ વ્યક્તિઓને મળે છે. શક્તિશાળી પુરુષો! સૌમ્ય હોય ત્હાય 
તેમનામાં સ્વાભિમાન-સ્વભાન-નથી હોતુ' એમ કહેવાય નહીં. શક્તિ 
અને શક્તિને સાસુદાચિક સ્વીકાર ગમે તેવા છૂપા અહ'ને પણુ જાગૃત 
અને તીવ્ર રાખે છે. સેોમ્યતાપૂર્વ્ક સાહિત્યમાં પ્રવેશતા એ મહા 
કવ્રિનુ' અહુ' સ્વાભાવિક રીતે જ પોષાતુ' ચાલ્યું. સામર્થ્યની શ્રદ્ધામાં 
ખહુ જ ભવ્ય અતે ઉદાત્ત સાહિત્યરચનાએ। પણુ થઇ. શિક્ષક 
માંથી કેળવણીકાર તરીકે અને વહીવટી અમલદાર દ્વલૈ1110151:4113/૯ 
૦00૯: તરીકે પણુ કવિ ન્ડાનાલાલ સફળતાપૂર્વક વિકાસ પામ્યા, 
સદભાગ્યની એ વાત હતી કે જીવનની ખાહ્ય સફળતાએ તેમના 
સાહિત્યનું લેશ માત્ર રોધન કર્ઝુ"' નહીં. ઊલટું એ સ્થાને 


કવિ ન્હાનાલાલ : ૧૨૩. 


અને અધિકારો તેમના સાહિત્યને પોષક ખીવડયાં. આજન્મ 
સાહિત્યકાર ન્હાનાલાલે એ સુખમય પરિસ્થિતિને પોતાના સાહિત્ય- 
વિકાસ અથે" ઉપયોગમાં લીધી, *કાઠિયાવાડ એજન્સીનુ' કેળવણી 
ખાતુ તેમને હસ્તક આવ્યુ. 


હિ'દતુ' રાજકીય વાતાવરણુ વીસમી સદીની શરૃઆતથી ઉગ્ર 
ખનતુ' જતું' હતું. બગભંગનો પ્રસંગ, તિલક ઉપર ચાલેલે॥ 
કેસ, કાન્તિનાં હિ'સક સ્વરૂપો, જર્મન યુદ્ધ, ગાંધીના હિ'દપ્રવેશ 
તથા જલિયાનવાલા ખાગવાળી કતલ એ ખધાય પ્રસંગો હિદને 
રાજદ્વારી જાગૃતિ વધારે અને વધારે આપ્યે જતા હુતા. જલિયા- 
નવાલા બાગની કતલે હિંદની પરાધીનતા સાથે બ્રિટિશ સલ્તનતમાં 
રહેલા નિષ્ઠુર અને વાફછળમાં ગૂ'ચવતા સ્વાર્થભયાં આત્માને 
ચોખ્ખા સ્વરૂપમાં પ્રદરરિત કચે।, હિ'દવાસીઓની કોધજ્વાળા સમગ્ર 
હિ'£દ ઉપર ફેલાઇ ગઇ. 


કવિ ન્ડાનાલાલનું' માનસત-ત્ર આવા પ્રચ'ડ પ્રવાહોને।. પડઘે!. 

ર? ર રૂ ને 
ન પાડે તો! નવાઇ કહેવાય. તેમણે સારા પગારને। મોહ જતો કચે।, 
અમલદારી સત્તાને ખાજુએ ખસેડી અને સારા પગાર અને ઊ'ચી 
સત્તાને ખળે મળતાં સુખ-સગવડને ફગાવી દઇ પોતાની નોકરીનું 
રાજીનામું આપી દીધુ. 


પરન્તુ દેશસેવા માટે સ્ક્ત ખનેલા આ મહાકવિને વર્તમાન 
રાષ્ટ્રસ'સ્થાએ। અપનાવી શકી નહોં. કે?ના સ્વભાવનો, કે'ના વર્ત- 
નનો દોષ આ સ્થિતિ માટે જવાખદાર ગણુવો એ નક્કી કરવુ” 
સુશ્કેલ છે અને આપણા કાર્ય માટે અત્યારે બિનજરૂરી છે. એ ઇતિ- 
હાસ હજી જાહેર પ્રસંગ બન્ચે। નથી એટલે તેની ચચાં થઈ શકે- 
નહીં. માત્ર એક જ સત્ય આપણે નેઈ શકચાઃ કવિ ન્ડાનાલાલ અને: 
વર્તમાન રષ્ટ્રવલણુ વચ્ચે અભેઘ એકય વિકસી શકયું નહોં. 
ન્હાનાલાલનુ' દેશ્ઞાભિમાન અને તેમને સ્વાર્યત્યાગ ગુજરાતને ગોરવ 


રઝ $ વ્યાખ્યાન ત્રીજુ” 


આપે એવાં તત્ત્વો છે, છતાં રાષ્ટ્રીય પ્રવાડુ-કહો કે એ પ્રવાહને 
રોરતાં ન્હાનાં મ્હોટાં માનસ અને ન્હાનાલાલના માનસને મેળ 
ન મળ્યો. એક જ પક્ષમાં અનેક પ્રખળ અહ ભેગાં થયાં અને એ 
અહંના ઘર્ષણુનુ' આ પરિણુધ્મ પણુ હોય. દેશસેવા માટે દુઃખ 
આવકારનાર એક વિરલ વ્યક્તિ આમ એકલી અટ્રલી ખની" ગઇ ! 


એ એકલતા-એ ત્યાગની નિષ્કૂળતાનું' ભાન કવિના દૃદયને 
જેવુ' ખારું, કવિની વાણીને કેવી ઉગ્ર અને કવિના વર્તનને કેવુ 
વિચિત્ર બનાવી દે છે એ નવા માટે આજના કવિ ન્હાનાલાલ 
તરફ નજર નાંખવી ખસ થશે. તેમને અગત પરિચય અનેક 
સ્વભાવજન્ય અને વતનની સુશ્કેલીએ ઊભી કરે છે એ નાણીતી 
વાત છે. આમ કહેવામાં ટીકા કરવાનો આશય નથી, આપણી 
સાર્વજનિક મિલંકત-અને બહુ જ કિ'મતી મિલકત-સરખા કવિ ' 
ન્હાનાલાલની કવિતા સમજવામાં એક વ્યક્તિ તરીકે તેમની વિશાળ 
જીત્રનભૂમિકા નીરખવાની જરૂર હોવાથી આવા પ્રસગને। ઉલ્લેખ 
કરવામાં આવ્યે! છે. 

, સાહિત્યને માટે આથી એક -*દુઃખદાથી પરિણામ આવ્યું. 
ક્રવિ ન્હાનાલાલનાં- 


“પાર્થને કહે। ચઢાવે બાણુ. ' 
તથા 
સિને શસ્ત્ર શાં? વીરતે મૃત્યુ શાં ? 
જેવાં ભબ્ય ફૂચગીતોની સાથે આપણી સભાએ અને આપણી 
કવાયતો શરૂ થવાને બદલે- ર 


“ «હારા વાગે નગારાં હવે મોતતાં રે, 
હજ ચેતી લે એ સરકાર !' 
અગર- 
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“ આંટીયાના ટાંટીયા ભાગશે કવાં ? 
ધરાસણા ભાઈ ધરાસણા 1 


જેવા અશિષ્ટ મરસિયાથી શરૃ થવા લાગી. 


એટલુ જ નહિ, હિંદની અપૂર્વ અહિંસક રાજકીય જાગૃતિને 
ભવ્ય મહાકાવ્ય મળતુ' અઢકી ગયું. “ ગુજરાતના તપસ્વી ?ની ભવ્ય 
ક દ 

અનેડ પ્રતિમા ચીતરનાર મહાકવિ એ તપસ્વીની તપગાથાનાં પવે 
લખતાં અટકી ગયા, કવિ "ન્હાનાલાલ અને ગુજરાતની રાષ્ટ્રિય 
પ્રવૃત્તિ વચ્ચે સુમેળ ન રહ્યો એમાં સાહિત્યને મહોટામાં સ્હોટી 
ખોટ ગઈ. 


અઃ પાર્શ્ચભૂમિ 0દ્ર્:૪1૦૫ળતે ના દર્શન પછી કવિ ન્હાના- 
લાલની કવિતાનાં તત્ત્વોની ટકી નાંધ આપણે વિચારી લઇએ. 


ષ્‌ 


પાશ્રભૂસિ 


દયારામ સાથે જૂની કાવ્યરશોલી એગણીસસમી સદીમાં લગભગ. 
અસ્ત પામી, અને સને ૧૮૫૦થી આપણા નવા સાહિત્યનો-નવી 
કાવ્યસ્દટિનો ઉદ્દભવ થયે. છેટમ તથા રૂષિરાજ સરખા ભક્ત- 
કવિએ એ સદીમાં “તની રેલી સાચવી રહ્યા હતા અને અસુક 
અ'શે અસરકારક પણુ નીવડયા હુતા. પરંતુ કેળવણી- અભિસુખ 
પ્રજાવર્ગ નવીનતા 'તરફે ઢળતો હતો, અને એ વર્ગ પ્રજાને 
સજીવન તથા પ્રતિનિધિ વિભાગ બનતો જતો હતો, એટલે તેની 
રૂચિ સાહિત્યના વહેણુને ઘડયે જતી હતી. દલપતરામ નના અને 
નવા સાહિત્ય વચ્ચે પૂકરૂપે ગણાયા એ એક જ કારણે : જૂની 
કરાબ્યરચનાના કેટલાક પ્રકાર તેમણે ચાલુ રાખ્યા-વૃજ અને 
હિ'દી પદ્ધતિ અતુસાર; તથા સુધારક વ.ોળમાં તેએ ઝડપાયા 
નહીં. ઇગ્રેને સાથે તેમને સબંધ ખરે પરતુ ઇ-ગ્રેજી ભાષાજ્ઞાનને 
સહુજ સ્પર્શ, સ્વામીનારાયણુ સપ્રદાયનો નીતિઝોેક તથા કર્સ- 
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કાણડી અને વેદપાડી કુટુંબમાં જન્મ એ ત્રણે તત્ત્વો દલપતરામને 
નર્મદ સરખા બંડખોર ખનવા દે એમ ન હતું. બ'ડખોરપણુાના 
અભાત્રને લીધે તેમને આપણે પૂલ માતીએ છીએ. ખાકી પુપષ્ણુ- 
ગોાપીના ૨ંગાર, કે મૃષ્ણુ, શક્તિ કે શિવ સરખાં ન્નૂનાં પ્રતિકે 
તેમણુ મોટે ભાગે મૂકી દીધાં હતાં, અને સાહિત્યના અનેક 
નવાઘાટ તેમણે નર્મ દની માફક આપ્યા હતા એ તેમની નવીનતા 
ભૂલાય એમ નથી. 


' નમંદના ઉછાળા અનેક ૨ ગી હુંતા : કલામય તેમ જ કલાહીન. 
દલપતની ઊર્મિએ। શાણુપણુ અને સુરૂચિની મયાંદાએ જાળવી 
રહેતી, એટલે તેમનો કવિતા વહેલ, મસ્ત કે બડખેોર લાગતી 
નહિ; છતાં બન્ને કવિઓએ જૂનાં પ્રતિકો છેડયાં એ તેમની 
નવીનતા જ ગણાય. 


સવિતાનારાયણુ અને ખુલાખી સરખા નર્મદ દલપતના અનુ- 
ચીઓને નવીન સાક્ષરતાથી રંગાઈ આવતી એક તેજસ્વી ટોળીએ 
ઝાંખા પાડી દીધા અને વર્તમાન યુગની લાક્ષણિક કવિતાએ સને 
૧૮૮૦ ની આસપાસ સ્થિર રૂપ પકડયું. સ'સ્કૃત, ફારસી અને ઈ'મેજી 
ભાષાના અભ્યાસે યુનિવર્સિટીમાં શિક્ષણુ લેતા સાહિત્યકારોને એપ . 
આપ્યો. વર્ડઝવર્થ, બાયરન, કીટ્સ અને શેલી જેવા ઇગ્રેજી ભાષાના 
કવિએને તેમજ કાલિદાસ, માધ અને ભવભૂતિ સરખા સસ્જૃત 
કવિએને તેમને ગાઢ પરિચય થયે. એક પાસ વિજયી પશ્ચિમ- 
સ'સ્કૃતિની ઝળકે સહુને આંજી નાખ્યા; ખીજી પાસ સસ્કુત કેન્દ્રિત 
'હિ'દી સસ્કુતિ માટે એ જ યુગમાં સર્જ સ્થળે ભારે મોહ જાગ્યો, 
અને લઘુગ્રથી માનસથી પીડાતા હિ'દીવાસીઓને ઊચી આંખે નેવાનુ' 
ક્રારણુ પણુ મળ્યું. 1/0૦ 1 સ્થાનિક અને પ્રાન્તીય ભાવના તીવ્ર 
અની, દક્ષપત નર્મદે શરૂ કરેલા દેશાભિમાન-ગુર્જર ગીરા અભિ- 
માનને આ સ'સ્કારી અને અભ્યાસશીલ સાહિત્યકારોએ પોતાતુ 
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અનાવી લીધુ' અને તેનો “પડઘો! કલામય નવલકથા, નાટક, કાવ્ય, 
અને ભાષાંતર તથા વિવેચન દ્વારા પાડી ગુજરાતી સાહિત્ય સમૃદ્ધ 
અને સ'સ્કાર છાપવાળુ' બનાવ્યું. ગોવર્ધનરામ, નરસિહરાવ, હરિ- 
લાલ પ્રુવ, મણિલાલ નભુભાઈ, કાન્ત, બળવ'તરાય, દેરાસરી, કેશવ 
હુર્ષદ ધવ, રમણુભાઈ જેવાએએ . કવિતાના પ્રચોગોમાં સ'સ્કૃત 
છ'& રચના, છ'ઠ રચતાનાં મિશ્રણુ, સસ્કાર શેધિત ઊર્મિ અને 
મુદરતનાં દશ્યો સાથેની ભાવ એકતા દાખલ કરી ગુજરાતી કવિતાનું” 
અને સાહિત્યનુ' સ્વરૂપ ફેરવી નાખ્યું. સાહિત્યમાં ઊર્મિ” વિશુદ્ધ 
અની; ભાષા શિષ્ટ બનતી ચાલી; કવિતામાં ટુંકાણુ દાખલ થયુ, 
જેને ઇન્ગ્રેજી તથા સ'સ્કૃત કાવ્યોનો ટેકે! હતો; અને જૂના વિષયે 
આજુએ સુકાઈ નવીન આલ ખન અને ઉદ્દીપન પ્રવેશ પામ્યાં. આછા 
ઉર્દુ કે ફારસીના અભ્યાસમાંથી ગઝલ રચનાનો પણુ સ્વીકાર 
થયે।, સંસ્કૃતના ભારે અભ્યાસી તથા જૂની સસ્કુતિના આગ્રહી 
ખ્રહ્માનિષ્ઠે ગણાતા મણિલાલ નભુભાઈએ પણુ ગઝલને સાહિત્યમાં 
સ્થાન અપાવવા કરેલા સફળ [પ્રયત્નો આપણી હિ'દુ સુસ્લિમ સાંસ્કુ- 
તિક એકતાને અ'ગે નોૉંધવા સરખે! બનાવ કહેવાય. 


એ અસર ગાદી થઇ. ટેનીસન અને ખ્રાઉનીંગના કાવ્ય પ્રયોગે। 
વધારે પરિચિત થયા અને દલપત નર્મદ તથા સાક્ષર યુગમાંથી 
ઉદભવેલા પરતુ તેમના કરતાં વધારે ઉડાણુ અને વધારે ઉચાણુ 
વાળા બે કવિઓએ સને ૧૯૦૦થી આપણા કવિતાસાહિત્યને 
સર કર્યુ". એક દશકા પહેલાંથી તેમની લેખન પ્રવૃત્તિ ધીમી .ધીમી 
અહાર આવવી હતી. છતાં તેમની વ્યાપક અસર વીસમી સદીની 
શરૂઆતથી સ્વીકારાઈ. એ ખન્ને કવિ તે કલાપી અને ન્ડાનાલાલ. 
કલાપીને સ્વીકાર થાય તે પહેલાં તો! તે સ્વર્ગવાસી થયા, ખખ- 
રદાર, લલિત અને બોટાદકરનેો ઇતિહાસક્રમ એ બન્ને કવિએ 
પછી આવે-સમકાલીનતા હોવા છતાં. 


ન્ડાનાલાલનો કવિતા પ્રવેશ કાદલંપટ્ ચમકાલે એવે તો 
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હેતોજ. એમનાં કાવ્યો છુટક છુટક જ્તાનસુધામાં છપાયાં તેમ 
-તેમ તેમના તરફ સાહિત્યકારોનુ લક્ષ તો દોરાયું' જ. પરતુ 
જયારે વસન્તોત્સવનું' ખૂખ ચમકાવતી નવીનતા લર્ઝું” કાવ્ય અને 
પ્રિયકાન્ત નામની (નવલકથા તેમણે 'જઞાતસુધામાં પ્રસિદ્ધ કયા” 
ત્યારે સહુનુ' ધ્યાન તેમના ઉપરફેન્દ્રિત યયું' જ. કુસુમમાળા અને 
હૃદયવીણાની પ્રશ્ા'સા તેમણે તે વખતે કરેલી એટલે તેની અસર 
અસુક અશે તેમના ઉપર પડી હુતી. સરસ્વતિચદ્રનાં નવીન 
રમણીયતાભય! પાત્રો પણુ ગુર્જર સ'સ્કારી જનતાતુ' આકર્ષણ 
અની ગયાં હતાં. દલપત કવિતાને કવિતા કહેવાય જ નહિ એવી 
લે સમયની વૃત્તિ તેમનામાં પણુ પ્રવેશી હુતી એવી વાયકા છે. 
ભગવદગીતાના અર્પણુમાં પિતાને સ'બેષધેલી નીચેની પકિતએને! 
આમાં સખ'ધ યોજી શકાય ખરો? 


ખહુ અતરગણ્યા તાત ! અસત્કાર્યા, અનાદર્યા; 

અતે અપમાનતે ગારે આ હાથે દેવ અર્ચીયા. 
ખીજન્યા, પજબ્યા પૂરા, કુમળું દીલ કાપીયુ, 
ને તમારા દિનો છેલ્લા, ઝેર જીધા, સહુ ગયુ. 


એ પ્રશ્નને પ્રશ્રરૂપે રહેવા દઈ આપણુ એટલું તે કહી શકીશું કે 
ન્હાનાલાલની શખ્દ અને વૃત્તશુદ્ધિ તેમજ રીતિ-અલ'કાર અને 
શખ્દોના પહેલ પાડવાની શકિતમાં દલપતગૃહે જન્મ લીધાને 
અકસ્માત ઉપયોગી થઈ પડયા વગર રહ્યો નથી. 


સાથે સાથે વિષય નિરૃપણુ તેમ જ શખ્ટસફ્‌ાઇમાં ટેનીસનની 
' અસર દેખાય છે. 


ફૂલ મ્હારૂ પોટે છે, પોઢે છે 


એ ગરબીમાં દૃષ્ટિએ ચઢતી ટેનીસનની અસર જીવત ખની 
ન્હાનાલાલના વાણીકીમીયામાં શુદ્ધ સે।નારૂપે શુજરાતી બની ગઈ. 
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ન્ડાનાલાલની ફાવ્યશક્તિએ ગુજરાતી કવિતાને સાચી ગુજરાતણુ 
બનાવી. એ સાચી ગુજરાતણે સ્વભાનપૂર્જક ગુજરાતીપણું સ્વીકાર્યું .. 
નરસિહરાવની સ'દા, તેમના મેઘટુકડા, કનક શિખરે! અને દીવ્ય 
સિ'ધુ આકર્ષક હતાં; તે યુગને ખૂખ નવાં લાગ્યાં હતાં. મણિલાલ 
નભુભાઇની સાથે સપૂર્ણાપણુ સડુમત થઇ આપણે એમ ભાગ્યે જ 
કહી શકીશું કે એ પાશ્ચિમાત્ય ફુલે. રંગ સુવાસહીન-કે માત્ર 
૨ગીન જ હતાં. પરતુ એ ગુજરાતી જીવનને નવાં-આકર્ષક લાગતાં 
હતાં છતાં બધખેસતાં થઈ પડયાં ન હતાં; આપણુ જીવનમાંથી 
એ ઊગી નીકળતાં લાગ્યાં નહિ; જેમ સરસ્વતિચદ્ર આપણુને 
આપણા જીવનમાંથી જ સર્જાતા દેખાયો! તેમ. એક ગુજરાતણુ 
નવીનતા, પરદેશી રંગીનતા, નનેઇ જાણી અનુભવી ગુજર્‌ાતી પહેર- 
વેશ પાછી પહેરી લે અને ગુજરાતણુ ખનવામાં ગૌરવ લે એવી 
ન્હાનાલાલની કવિતા લાગે છે. નવીનતા એમણે સ્વીકારી છતાં એ 
નવીનતાને તેમણે ગુજરાતી ખનાવી દીધી. 

આમ ન્હાનાલાલની નવીનતા ગુજરાતને ઝ'ખવી નાખવી ઢુતી 
છતાં તે ખૂબ આત્મીય લાગતી હતી. એ નવીનતા વિવિધ સ્વરૃપે 
તેમનાં કાવ્યોમાં વ્યક્ત થઈ છે. આપણે તેમની નવીનતા નીહાાળીએ. . 


૩. નવીનતા 
પ્રથમ તો! કાવ્ય વિષયોની પસ'દગીમાં કવિએ નવીનતા દશાવી 
છે. કલાપીને આપણે બાજુએ મૂકીશુ. છતાં પૂર્જ કવએના અને 
ન્હાનાલાલના વિષયોની વચ્ચે બે ત્રણુ મહોટા ભેદ છે : , 
(એ) પૂર્વ કવએ। નિરસ એકતા-એકતાનપણુ' ઉપજે એવા વિષયે। 
પસદ કૅરતા હતા. ન્હાનાલાલ જેવુ વિષયવેવિધ્ય તેમનામાં 
ન હેતું. ' 
(0) પૂર્વ કવિએ માં અનિચ્છાએ પ્રચાર પેસી ગયે। છે. કુદરતનાં 
' _“* ગીત હોય કે દેશભક્તિનાં હોય, સમાજસુધારાનાં હોય ફે 
જ 
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ઊર્મિ પ્રાગટયનાં હોય; એ સર્જ જાણી નેઇને લખાતાં હોય, 
અસુક ઉદ્દેશથી લખાતાં હોય એમ લાગે છે, એમાં મુત્રિમતા 
દેખાઈ આવવી. પશ્ચિમમાં પ્રમૃતિનાં કાવ્યો ખૂખ છે? લાવે 
આપણે ગુજરાતને એવાં કાવ્યોથી ખડકી દઇએ. વિધવાએ 
અડું દુઃખી છે ? એમનાં ડુઃખમાંથી કવિતા ઉપજાવી શામાટે 
તેમની સ્થિતિનુ' દર્શન ન કરાવવુ ? આવુ કાંઈ પ્રચારલક્ષી 
વલણુ આપણુને સહજ ઊ'ડા ઊતરતાં દેખાય છે. ન્હાનાલાલ 
પ્રચારથી પર છે. સૃષિસૈદર્ય, સામાજિક પ્રશ્નો, જીવન 
ઊર્સિએ કે રાજકીય ઉલ્કાપાતો તેમની કવિત્વ દૃષ્ટિએ 
સ્વાભાવિક અની જાય છે. સ્ૃણિ સાથેની એકતા જેટલી ન્ડાના- 
લાલમાં સ્વાભાવિક લાગે છે એટલી એમના પુરોગામીઓમાં 
નથી લાગતી. આ સાહજીકતા તેમના પ્રચાર ઉપર પણુ કવિ- 
ત્લના રૂપેરી પડદા પાથરી દે છે-જે તેમણે કદી પ્રચાર 
ઈચ્છયે। હોય તે! પણુ. જીવનની સાથે સૃષ્ટસોન્દર્ય ન્ટાના- 
લાલે જેવુ' વણ્યુ' છે એવું કદાચ ખીજા ફૈઇ ગુર્જર કવિએ 
વણ્યું નહોં હોય. 


ચનદ છાટી ચીક સમાર્યો. વ્યોમતે; 
રજતી રસીલી હસતી લલિતવર હાસ જે, 
ચાંદ્લીયા ઉર ભરી ભરી રસ કઇ ટરેોળતો; 
આપણુ પણુ રમતાં'તાં વિરલ વિલાસન્ને;- 
એવા યે દિવસો પણુ ત્રિયતમ | વહી ગયા, 
જ્યોત્સના ભરેલ મુજ પ્રિયતમતી અટારી, 
પ્રાખ્ધ શું ગહત ઉપર વ્યોમ છાયું. . 
હીંચે અતેક નીલસાગર તેજ ખાળ; 
સો નેત્રમાં સુભમ ઉજવલતા સુહાતી. 
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(ક) ન્હાનાલાલની વિષયપસ દગી ઝખકારાભરી ખરી; પરતુ તે 
તુર્ત આપણી બની ન્ય છે. ટુકાણુ એ ઘણે અશે સ્વાભા- 
વિકતાનું લક્ષણુ છે, અને સ્વાભાવિકતા જ માનવ દૃદયને જીતે 
છે, જીવનમાં તેમ જ કલામાં. “યોવના' “અદભુત સુરતા? 
“વિલાસની શે।ાભા? “વીરની વીદાય? એ ટુંકાક્ષરી કાવ્યમથાળાં 
ન્ડાનાલાલના પુરેોગામીઓનાં મથાળાં સાથે સરખાવવાની ' 
જરૂર છે. લખાણુ અને અસ્પણભાવ ઊપજાવતા વિષયો! કલાની 
પ્રાથમિકતા સૂચવે છે. ન્ડાનાલાલ એ પ્રાથમિકતાથી ઉપર 
ચંદી સ્થિર શિષ્ટતા અને રવાભાવિકતા દશાવે છે. 


ન્ડાનાલાલે સ્પટપણે છ'દમાંથી પ્રાસ બાજુએ મૂકી દીધા- 
કલાપીની માફ્ક-એ તેમની ખીજી નવીનતા. તેમના પુરોગામીએ 
પ્રાસ અતુપ્રાસને બાજુએ મૂકતાં સ કોચાતા-જે કે સસ્કૃત છ'દ- 
રચના તેમને પ્રાસ તોડવાનો આંધકાર આપી ચુકી હુતી, અને 
ઇંગ્રેજી ખ્લેન્કવર્સ એ જ અધિકારને ટેકો આપતી હેતી. ન્હાના- 
લાલની કલાપી સાથેની એ :નવીનતા જ ગણાય કે તેમણે પ્રાસ- 
અ'ધનથી ઇ'દરચનાને રપષ્ટપણે સુક્ત કરી અને છતાં ભવ્ય 
કવિતાઓ તેમાંથી ઉપજાવી : 


પ્રાણેશ્વરી #તિતી જીવન સાથ કેરી, 
કીધુ પ્રયાણુ મુજ સગ લભવાટવીમાં, 

ત્હે પોષી આત્મ કલીપાંદર્ડીએ ઉધાડી, 
ખીલી કક, ક'ઈ ધૂળ વિષે ખરી તે. 


નહાતી સીમા ગગનનીય રચન્તી ખાધા, 
ન્હોતી સીમા જગત કે જગબન્ધતોની; 
નહાતાં જ સ'કલન કે! સ્થળ કાળનાં ત્યાં; 
તિર્ષ ધ એમ વહતા પ્રભુના પ્રવાહે. 


# 
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રખે કેઇ એમ માને કે કવિ ન્હાનાલાલે પ્રાસને કરેલો! ત્યાગ 
એ અશક્તિતું' પરિણામ છે. ન્હાનાલાલ સરખા પ્રાસાનુપ્રાસ 
ગુજરાતના ખીજા કોઇ કવિએ ભાગ્યે જ વિષુલતા અને સફૂળતા 
પૂર્જકુ વાપયાં હરે. એક જાદુગરની સીફ્તથી ન્હાનાલાલ શખ્દેો 
ઉપજાવે છે અને ચોજે છે. "એમને પ્રાસની હરકત પડે એમ 
છે જ નહી: 


ધન વિભવમાં વિદ્યુત હસે, 
જલધિજલમાં કે! નદી લસે; 

, ઊ'ચે બ્યોમાન્તર્મા' ઝળહળતી જ્યોતિ ઊંડુ વસે, 
સખી! ત્હારી મૂર્તિ હદયસવને એમ વિલસે. 


બડ શિખર્‌ણીના ખડે ખડે આમ યુક્ત પ્રાસ છે એટલુ જ 
નહી: અતુષ્ટુપ જેવા છ'દમાં પણુ તેમણે આશ્ચર્ય ઊપજાવે એવા 
પ્રાસની લખાણુ ચોજના કરી છે 


'આંબાની ડાળ મ્હેર”રીને, આતમાયે મુજ મ્હોરીયે। 
ગાય છે સાધુને સન્તો હરિની રસ હોરીયે. 


આપણી કલ્પના જે પ્રાસને એકાએક ભાગ્યે પકડી શકે એવા 
ચમહારભયા પણુ રસપૂર્ણુ-અર્થપૂણુ' અને સુયોગ્ય પ્રાસ બેસાડ- 
વાની ન્ડાનાલાલની શક્તિ ઉચ્ચ પ્રકારની છે. 


એ જ પ્રમાણે ભુજંગ પ્રયાતમાં પણુ તેમની પ્રાસચોજના 
શકિત ખૂબ ખીલી નીકળેલી નીચેના ચરણુમાં નઈ શકીશું : 


વડાં પાથર્યા આભતનાં પત્રકાળાં, 
લખી તેજ્ના શબ્દથી મ'ત્રમાળા; 
દિશા કાલ્દોરે ગૃથ॥ સોં ખગેળે, 
મદાગ્રથ ઝ્ાહ્માંડતો ભહ્મ ખોલે. 
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' . છન્ઢના પ્રયોગોમાં નવીનતા એ ન્ડાતાલાલની ત્રીજી નવીનતા. 
જાવ્યોમાં એક કરતાં વધારે છ'દનેો ઉપયોગ _રસવૃદ્ધ કરી શકે 
છે એ પહેલવહેલું કાન્તે સિદ્ધ કર્યું. પછી તો નરસિહરાવે અને 
'ઔઓજા કવિઓએ પણુ તેતે! સ્વીકાર કયે. આ નવીનતા ન્હાના- 
લાલે ચાલુ રાખી. ખંડ & હુરિગીત જેવા ખ'ડ 1રાખરિણીના 'પ્રયોગે 
પણુ ન્ડાનાલાલે કયા છે, જેમાંથી છ'દોનાં મિશ્રણુ તેમ જ વિભાગી- 
કરણુની સારી ખોટી પ્રથા આપણી કવિતાસ્ટ્રષ્િમાં દાખલ થઇ છે. 
છ'દોના આવા સઘળા પ્રયોગો! સફળતા ભયાં નથી એ આપણે 
સ્વીકારવું પડશે. તે પણુ છદ એ જડ 'ખીખું નથી; એનાં 
અ'ગોમાં વધારો ઘટાડો થઈ શકે છે એ સમળ્તાં પ્રયોગશીલતા 
ખૂબ વધી અને નવા છ'દોતું પણુ ઘડતર ઘડવાની ચુજરાવી 
માનસમાં સ્પછ હિમત આવી એ પરિસ્થિતિ નોંધને પાત્ર તો! છે જ. 
એથી આગળ વધી માત્ર દોડરાની સાખીઓને ખદલે વસ'ત- 
તિલકા જેવા છ'દેોને ગીતમાં-ગેય કાવ્યમાં ઉપયોગ કરી ન્ડાના- 
લાલે ગેય કાવ્યોનાં સ્વરૂષ પણુ અ'શતઃ ખદલ્યાં છે, અને દેશી 
તથા સ'સ્જૃત વૃતતોના મિશ્રણુનો નવો જ માર્ગ બતાવ્યો છે. 
“ચોગીનો અ'ચળે? એ કાવ્ય આ કથનતુ દૃષાંત છે. ભજનની 
ધૂનમાં ઇન્દ્રવજાછ'દનાં બે ચરણુ, એક વસત તિલકાનુ ચરણુ અને 
એક મન્દાકાન્તાનું' ચરણુ મળી ચાર ચરણુની સાખીને ઉપયોગ 
થએલે આપણે નઇ શકીશું: 


હો-એ 1! દુ;ખીનેો દીલાસો એક યોગીતો અ ચળોા 
જે કાન્ત છે કેસરીનેો સુવર્ણું. 

સ'સારનેો જેહ હિરણ્ય વણુ; 

જે વિશ્વ સોદુવતું સુન્દર સૂર્ય તેજ . 

ચોાગીજનનતેો સહુ સુભગ તે બ્રહ્માવણાઃ જ ભેખ. 
હો-એ 1 આત્માતી કાન્તિ એક યોગીતો અ ચળે. 


૧૨૪ : વ્યાખ્યાન બીજી” 


'વળી “ આવરે એવાં કે ખ્રહ્મનાં તેજ? માં શાર્દ્દલવિકીડિતને 
તેમણે સાખી તરીકૈ ઉપયોગમાં લીધો છે :-- 


વન વનનાં અધારાં વામરેો, 

હે |! આવરે એવા કે આત્મતાં તેજ; 
જેવો વિશ્વ પ્રકાશી વ્યોમ વિલસે પ્રાંત : સમેનો રવિ, 
જેવો રાત્રિ સુહાવી ચન્દ્ર ચમકે પીયુષનો રાજવી, 
ને જેવાં કિરણા અનસ્ત ધ્રવનાં આવન્ત મિષોન્મિષે, 
એવાં વર્ચસ્ર ષહ્માનાં ઉતરશે, અન્ધાર ઉત્નળશે. 


જગ જગતનાં અન્ધારાં વામશે, 
હો |! આવરે એવાં કે! દેવનાં તેજ % 


વસન્તોત્સવના વસન્તગીતમાં જ તેમણે વસન્તતિલકાની 
સાખી વાપરી એ જ છંદમાં એક ગણુનું આવર્તન વધારી 
દીણુ' છે. 

“ ક્ોયલડી | ત્હારી મેરરલી ન જરા છેડી જજો. 

ર્‌ગ્યાં દિશાચીર વિધુની વિશુદ્ધિ રગે, 

અર્ચા પ્રભાની અરચી દિનને દિનેશે; 

નવ ગન્ધકરેષ ક'ઈ ગન્ધવતી ઉધાડે; 

ઉધાડીને ધૂધટ ગાવ, વસનત સખી | પધારે. 


એ જ ગીતમાં એમણે હરિગીત છ'દનાં પદ છુટાં છાં પાડી 
દરક ચરણુમાં હરિગીવને! જાણુ આરેહુ રચ્યો હોય એમ 
વાતાવરણુ સર્નજ્યું' છે. છન્દના ભણુકારમાં કવિની અશક્તિ 
નહિ પરતુ છ'& ઉપરતુ' તેમતુ પ્રશુત્ત જ પરખી શકાશે. 


ઠૅવિ ન્હાનાલાલ : ૧૩૫ 


મીઠડી, 

સાન્ત્તતની; _ 

ભાગ્ય સમ સજવિની, 

જગજ્જીવન મન્ત્રશી ઉદ્દારિણિ, 

પ્રભુ કિર્ણુ સરિખી સકલ સ'ચારિણી, 
પ્રાચી-પતીચી દિગભુવન : સૈની પરમ કલ્યાણિતી. 


0:00્તૈ૦% જૂની પર'પરાપ્રિયવૃત્તિદૂપોષક યતિ તથા ગણુ 
સાચવણીની તેએ। ખહું પરવાડુ કરતા નથી. પરંતુ એ લાપ- 
રવાહી અણુઆત્રડતની, અશડિતઢાંકણુ સરખી નથી જ. એક 
કુરાળ કલાકારની એ €૦1॥5લં૦૫૬-જાણીખુજીને લીધેલી છુટ છે, 


ઇતિહાસ વાહી લીધ દરશન ત્યાં પ્રભુતુ. 
તેમ જ 
જ્યોત્સના ભરેલ મૃજ પ્રિયતમતી અટારી. 


આમ ઇન્દની સાથેની તેમની રમત નેવા સરખી છે. એ 
રમતમાં નવીનતા છે, ચમત્કાર છે; પ્રયાગશીલતા છે. એ રમત- 
પતડલ#૭-સમર્થ' કલાવિધાયકો જ કરી શકે. સડુએ એ રમત 
રમવાની નથી જ. નાગને કુશળતાથી પકડતો મદારી જ નાગને 
'સ્વભાનપૂર્વક ડોલાવી શકે. છ'દને રમાડી જાણુનાર કૅલાવિધાયક જ 
છ'દને છ છેડી જાણે. 

ર ૪ ડોલનનેોલી 


છ'દ પ્રયોગેઃમાંથી તેમણે પોતે જ ઉપજાવેલી એક “ડોલન રૌલી' 
ને નામે એળખાતી રચના એ ન્ડાનાલાલને સરવાળે ભાવિ માટે 
નિષ્કૂળ પરતુ અત્યત ચમકભયો અને કવિના માનસમાં-કલામાં 

રહેલા ખ'ડખોરપણુાને નમૂનો છે. આપણે રું વિચારી ગયા તેમ કવિ 
ન્હાનાલાલ પણુ આપણા યુગ પ્રતિક છે, યુગબળના વાહક છે, અને 
ટા પડઘો! પાડે એવુ સેળવેલા વાઘ સરખું તેમનું માનસ 


૧૩૬ ' ર્‌ વ્યાખ્યાન ત્રીજુ. 


પણુ છે, અગર હતું. ચુજરાતના જીવને નવા ચુમમાં નવનવાં ભાવ 
સ'વેદનો અંતુભવવા માંડયાં, સ્્રીપુરુષનાં આકર્ષ ણે જગતની સમસ્ત 
ભાષાઓને કવિતા આપી છે એ ખરૂ. ગુર્જર ભાષામાં પણુ એ ભાવે 
દૃદયગમ કવિતા આપી છે. સાથે સાથે યુદ્ધવીરત્તૂ, દાનવીરત્વ, 
સાધુવીરત્વ પણુ યુગે યુગે ઝળકે, અને તેમાંથી મોહક વાણી 
સજે. પરંતુ યુગ યુગનાં પ્રતિકો, કલ્પનાએ, રૂપકે,, ખદલાયા ફરે, 
મિશ્ર બને, અગર જૂનાં સ્વરૂપોમાં નવો જીવ ઉપજાવે એ ક્રિયા 
પણુ ઈતિહાસ દૃષ્ટિએ સમજવા જેવી છે. 

એ નવીન ઘડતર, નવીન ગડમથલ ભાષાના કલેવરમાં-ખાહ્ય- 
સ્વરૂપમાં પણુ ચાલ્યા કરે છે. માનવીની જર્રીઆત-જેમાં સખ, 
રૂઢી અને વ્યક્તિગત સ્વશ્છ'દતે પણુ સ્થાન છે તે-ભાષાના 
વાચ્યાર્થમાં તેમ જ વ્ય'ગાર્થમાં નવાં નવાં ખળ પૂરે કે જૂનાં ખલને 
&હાસ પણુ કરે. ઉશ્ચારણુ પણુ-ઝેોકે-પ્રયત્ન-આઘાત પણુ-ભાષાનુ- 
વાણીનું એક સમર્થ અગ છે, અને એ ઊચ્ચારણુ પણુ શખ્દની 
માફક આપણા ભાવતું વાડક ખને છે. ત્રીજી પેઢિ ઊપર જે 
ઉચ્ચારણુની લઢણુ હતી તે આજ નથી એની સાક્ષી આપણે જ 


પૂરી શકીશ. [ 
“લ્યા છૈયા, જળમાં પાગ મા મુકીશ. ” 

આ ભાષા સ્ડારા ન્ડાનપણુમાં મ્હે' સાંભળેલી યાદ છે. હજી 
પણુ જૂના સમયથી ગુજરાતના ગાઢ સ'પર્કથી દૂર રહેલાં ઉત્તર 
જે દૃક્ષિણુ હિ'દનાં ગુજરાંતી કુટુંબોની વાણીમાં આપણી જૃની 
ખોલલાતી ભાષાના ભણુકાર સ'ભળાયા કરે છે. આજે “ હલ્યા? તો 
નહિજ પણુ “અલ્ય? શખ્દ સુદ્ધાં લુપ્ત થતો! જાય છે. ગામટી 
“અલવ્યે? શખ્ટમાં તે હજી ટકી રહ્યા છે જે કેળવણીના પ્રભાવે 
"ગામડામાંથી પણુ ચાલ્યો જશે. “ છેયો? શખ્ઠ પણુ ઘસડાઈ 
ચાલ્યો છેઃ “જળ? અને મનાઇ સૂચક “મા? શખ્ઠ વાતચીત" 


માંથી અલે!.પ થતા જાય છે, અને તેમનુ અસ્તિત્વ નેવ।ા માટે . 


કવિ ન્હાનાલાભ ? ૧૨૭ 


આપણે કવિતામાં જ ડોકીયું કરવુ' પડે છે. “પાગ શખ્ઠ તે! લગ- 
ભગ ખોવાઈ જ ગયો છે. છેલ્લાં છેલ્લાં “પાગ લાગવુ” પણુ સ'ભળાતું 
ખ'ધ થઇ “પગે લાગવું” જેવી આજ શુદ્ધ લાગતી રચનામાં ફેરવાઈ 
ગયું છે, અને રવાતત્ય પ્રિય નવજ્યુગમાં પગે લાગવાની આખી 
ક્રિષ્રા લુ8્ત થાય તો। પણુ તેમાં નવાઈ ન કહેવાય. આમ છેલ્લાં 
પચાસ કે સે। વર્ષની બોલાતી ભાષાના ફેરફ્‌।ાર પણુ નોંધવામાં આવે 
તો! ભાષાના બદલાતા કલેવરતું સ્વરૂપ આપણુને આશ્ચર્ય ઉપનવશે. 
બાર ગાઉએ બોલી ખદલાય એ કહેવત પણુ ઉચ્ચારણુ શાસને 
અગે ધ્યાનમાં રાખવા સરખી છે. . ઉત્તર ચુજરાતમાં અમદાવાદથી 
ઉત્તરે જતી ગાડીના પ્રજાપ્રિય ત્રીજા વર્ગમાં બેસતાં ખરેખર 
આપણે સાંભળીશ : 

અલ્યો 1 ચ્યાં જેઈ સોં? 

નડીઆદ આણુંદ આવતાં આપણું એ જ પ્રશ્ન 

ભયા 1 ચ્યો હે'ડયા ? 

ના રૂપમાં મુકાયલે જેધર્‌'. અને ભરૂચ અતે; તેથી દક્ષિણે જતાં 
કેમ? કાં ચાઈલા? 


એમ સાંભળીશુ'. ભણેલી ફ્રિષ્ટતા આ ત્રણે ઉચ્ચારણુને 
'કેમ ભાઇ! કયાં ચાલ્યા?' અગર કયાં જાઓ છે??? ના 
સ્વરૂપમાં મૂકશે. આ ઝડપથી એસરી જતા છતાં હજી અસ્તિત્વમાં 
રહેલા ઉચ્ચારણુભેદ ખાસ ધ્યાનમાં રાખવાની જરૂર છે. કા॥ંઠયા- 
વાડનોા ઉચ્ચારણુ આઘાત વળી વધારે ઉંડી સમીક્ષા માગે એમ છે. 


ગુજરાતી ભાષાના ઉચ્ચારણુકેર સદીઓથી કૈવા ખદલાય છે 
તેનાં ત્રણુ ચાર ઉદ્ટાહરણુ આપણે નેઇ લઇએ. મહમદ ગઝનીની 
સવારી ,વખતની-એટલે આજથી નવસે। ઉપરાંત વર્ષની આપણી 
ખેોલાતી ભાષાના હેમચદ્રે સાચવી રાખેલા નમૂનામાંથી એક 
ઉદાહુરણુ લઇએ : 
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“ઢોલ્લા મ'ઈ તુહુ વાર્યા, મા કુરૂ દીહ માણું, 
નિદ્એ ગમિહી રત્તડી, દડવડ હોઈ વિહાણુ. 


હે પ્રિય ! મે તને વાચો હુતો। કે કે તું દીર્ધ માન ન કર, નીંદમાં 
રાત ચાલી જરી, અને દોડતુ' વહાણુ' વાશે. 


“લ્લા? શળ્ટ આજકાલના ગુજરાતીએમાં અણુમાનીતો થઈ 
પડયે! છે. કોઇ પણુ પ્રિયતમને “હોલ્લા'થી સ'બાધવા કેઇ પ્રિયતમા _ 
ભાગ્યે જ તેયાર થાય. ત્યાર પછી લગભગ ચારસે। વર્ષ ઉપર-સુસ્લિમ 
યુગનાં સે। વર્ષ વીત્યાં એટલામાં-રચાયલી * “સુગ્ધાવબાધ એક્તિક' 
નામના વ્યાકરણુ ગ્રથમાં સચવાયલી આપણી ભાષા નીહાળીએ. 


વીતરાગ વાંછિત દિઈ. 

દિઈ પસી કીયા. 

કુણુ દિઈ ? વીતરાગ. 

જુ દિઈ સુ કર્તા. તીહાં પ્રથમા. 
કીસુ દિઈ? વાંછિત, 

જ” દિજઈ ત' કર્મ. તીઠાં દિતિયા. 


ઉપરનુ' લખાણુ ગદ્ય છે. વ્યાકરણુનો વિષય છે. એને આજના 
ગુજરાતીમાં નીચે પ્રમાણે સરકી શકાયઃ 


વીતરાગ વાંછિત દે છે-આપે છે. 
“ર છે'-“આપે છે' એ ક્રિયા. 

ણુ આપે છે ? વીતરાગ. 
જે આપે તે કર્તા. ત્યાં પ્રથમા. 
૪ીસુ-કશુ-શુ' આપે છે ? વાંછિત. 

જે અપાય તે કમ. ત્યાં દિતીયા. 

ત્યારપછી રચાયલા કાન્ડડદે પ્રખ'ધની એક સરળ ચોપાઈ 
શ્રેણી આપણે નેઇએ. 
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' પુણ્યવ'ત તઇ સહુકો નમઇ, પુણ્ય હીણુ નર ભૂલુ' ભમઈ. 
પુણ્ય ઈ રોગે ન આવઈ અગી, પુણ્ય ઈ પુરૂષ રમઇ નવરંગી. 


ત્યાર પછી થએલા આદ્યકવિ ગણાતા નરસિ'હની કવિતા આજની 
ગુજરાતીમાં ગોઠવાઇ ગયા છતાં તેનુ' પૂર્વ સ્વરૂપ કેવુ' હોવુ' નેઇએ." 
તેની કેશવલાલ ધ્રવે કરેલી કલ્પના પણુ વિચારવા સરખી છે. 
હાલ: ક 
અદ્યા નામ પામ્યો પણુ રામને નવ લદુયા, 
વૈષ્ણુવ પદ કેરૂ' બિરદ ઝાલે. % 
પુત્ર વિના જેમ ધર મધ્યે પારણુ' 
વર વિતા જેમ વળી જત મહાલે. 
ક આં 
નામ પામી અલ્યા | રામતિ નવિ લહયા, 
વૈષ્ણુત પદ તણુ' બિરદ ઝાલિ. 
પુત્ર વિણુ જમ રચઈ પારણું' ધર વિચઈ 
વર વિતા જિમ વલી નત માહાલિ. 


ઉચ્ચારણુના ફેરફાર અને મહત્ત્ત આ ટછાંતોથી સહજ 
સમજાઈ જરે. ભાવ પણુ ઉચ્ચારણુના ફેરફાર માગી લે છે, અને 
ભાષામાં આરેોડુ-અવરોડુ ઉત્પન્ન કરે છે. કેટલીક ભાષાઓની. 
શખ્ઠઠ રચનાજ ત્રરલ્ટા11-ઉશ્ચારભાર ઉપર અવલ”ખી રહેલી હોય 
છે. હિંદીમાં ઉચ્ચારણુ આઘાત ઉપર “ખૂબ આધાર રાખે છે. “ કહાં 
ચલે?? એ બોલતાં જ આપણે નેઈ શકીએ છીએ કે એ વાકય. 
ગુજરાતીના “કયાં ચાલ્યા??? કરતાં વધારે ઉચ્ચારણુભાર માગી 
લે છે ઈંમ્ેજી ભાષાના શખ્દો તો ભાર ઉપર જ ઉચ્ચારાય છે. 
વાતચીતમાં પણુ ગુજરાતીમાં આમ હિ'દી સરખે નેરદાર આઘાત. 
નથી કે આઘાતને શકય ખનાવતા શબ્ટટુકડા ઈગ્રેજીની માફક 
એમાં પડતા નથી. એટલે માત્ર ભાવ ઉપર આધાર રાખીને જ 
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વાકયેોચચ્ચારણુ કરવાનુ ગુજરાતીમાં રહે છે. સગીત અને છ'દ પોત- 
પોતાના તાલ શખ્દથી-શખ્દ આઘ્યાતથી સ્વતત્ર રીતે ઉપજાવી લે 
છે. અક્ષર સેળના અક્ષરોને અને માત્રા મેળના ગણુને શખ્દ- 
આઘાત સાથે કશે। જ મૂળભૂત સ'બ'ધ નથી. 

શખ્દોએ સગીતના લય અતે છ'દનાં માપને અતુ[ૂળ થવુ 
પડે છે, અને પ્રાકૃત ભાષાનાં પિગગળાએ હ્સ્ત્ર દીર્ધની આપેલી 
છૂટ શખ્દ [ઘાતને લગભગ નિરર્થક બનાવી દે છે. દેશીએ, સ'ગીત. 
અને છ'દખ'ધારણુ વ્યવસ્થિત સ્વરૂપ ધારણુ કરી કયારનાં ચે 
ચોકકસ ખની ગયાં છે. એટલે એમાં હલંન ચલન, અગર સ'ગીતની 
ભાષામાં કડીએ તો ફ્રીરત માટે નમૂનાએ। ઠરી જ ચુકેલા છે. 
એમાંથી ખહાર નીકળવું એ બડ ગણાય. શાસ્ત્રના એને [માટે 
આધાર હોઇ શકે નહી. પરતુ ઈંગ્રેનેના સ પર્ક હિ'દના જીવનને 
નવા નવા અતુભવોા અને નવા નવા આઘાતેો આપ્યે જતો હતો. 
ભાષા-ઉચ્ચારણુમાં બળ, ઝહાભપણુ, શબ્દ ઘોરર, આઘાત, થડકાર, 
આરોહ અવશેહની આવશ્યકતા વર્તમાન સાહિત્યને શરૂઆતથી જ 
જણાઈ. દયારામની ગરખીઓને લય. તે સમયે પ્રચલિત હતો. 
પ્રેમાન'દનાં પ્રલબ દેશી રાગીશીઓવાળાં આખ્યાને। જાણીતાં હતાં. 
સામળ આખાના છપ્પા, ચોપાઈ, દેોડુરા પ્રજાને સુખે ચઢી ગયા 
હતા; અને હિ'દી કવિતો, સવેયા, સોરઠા અને ઝુ'ડળીયાનો ભાટ 
ચારણ્‌।એ પ્રજાને પરિચય કરાવ્યો હતે. પરતુ ગરખી કરતાં વધારે 
ઘન, દેશીએ। કરતાં વધારે ઘટ્ટ છપ્પા ચોપાઈ કરતાં વધારે 
ગ'ભીર અને સવૈયા કવિત કરતાં વધારે ખળપ્રદ અને મનોામ'થન 
સૂચક ઉચ્ચારણુ ગુજરાતનુ નૂતન માનસ માગી રહ્યુ હતું. નવી 
ક્રવિતાએ એ સર્વ પ્રાચીન છદ લય પ્રથોગો અસ્રક અ'શે કયા 
છે અને હજી પણુ 'કયે' જાય છે... છતાં ગુજરાતને મૂંઝવતા. 
' ગૂ'ગળાવતા, હલાવતા, નવા ભાવો નવીન ૨ચનાપ્રયોગે। પ્રેચે'જ 
ગયા છે, નમનો વીર છ', નવલરામને સૈેઘ છદ, કેશવલાલને। 
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વનવેલી છ'દ, મનહુરરામને રામ છ'દ, ખખર્દારનો અદલ છદ, 
એ સર્વ નવા ભાવને અતુફળ ઉચ્ચારણુ શોધવાના પ્રયત્નોની જ 
શ્રેણી કહી શકાય. એ ઉચ્ચારણુ પ્રયત્નોની શ્રેણીમાં ન્ડાનાલાલની 
ડોલન જેલી ગણાવ્યા વગર ન જ ચાલે. 


ન્ડાનાલાલે ડોલન રેલીના સમર્થનમાં એમની લાક્ષણિક ઢબે 
છદ અને કવિતા સબ'ધમાં ઘણુ ઘણુ જાણુવા ન્નેગ તત્ત્વ આપણુને 
આપ્યુ' છે, પરતુ એ સઘળુ સર્વસ્વીજુત થયું નથી. નવીન છ'દ- 
નવીન ૨ચનાપ્રકારના પ્રયત્નાની છુટ આ યુગમાં આપવાની 
ઉદારતા તો હોય જ, અને સઘળા પ્રથોગશીલેો એની શોધમાં 
પડેલા જ છે, કારણુ નવીનતાની જરૂર સહુને દેખાઇ છે. પ્રાસ 
નિરૂપચોગી બ'ધન છે, અને છ'દે કુછ*ઢનું સ્વરૂપ ધારણુ ન કરવુ 
જેઇએ એ કથનમાં પણુ મતભેદને અવકાશ નથી. મતભેદ માત્ર 
ન્હાનાલાલે ઉપજાવેલી ડોલનરૌલી સકળ નૂતન પ્રથોગ છે કૈ કેમ 
એ વિષયમાં જ રહેલે। છે. 

“કવિતા કરતાં આત્મા' ગુ જે' છે, ગાતો નથી' 

એ કથન .ડોલન રૌલીના આધાર સ્ત'ભરૂપ ભલે હોય. એ શેમાં 
આગળ જતાં પ્રશ્ન ઊભો થાય છે કે ગુંજન અને ગીત વચ્ચે 
તફાવત "ખરો ? તફાવત હોય તો કેટલે ર સંગીતની ભાષાને 
ક્રાવ્યવિવેચનમાં થતો ઉપયોગ આપણુને ચમકાવે, છતાં સંગીતનું 
અજ્ઞાન પણુ એટલુ તો! ખતાવી શકે કે ગુ'જન એ ગીતને પ્રથંમ 
અક છે ! ગુ'જનનેોપ્રસ્તાર એ ગીત. અને આત્મા જેવુ' જીવત 
તત્તત ગુજનમાંથી ગાઇ ન ઊઠે એની ખાત્રી શી ? આમ ગુંજનની 
વિકસિત કક્ષા તે ગીત હોય તે! ન્ડાનાલાલ પણુ ગુ'જન અને 
ગીતનાભેદને માત્ર ભ્રમ પજવે છે એમ સ્વાભાવિક રીતે માનવુ પડે. 

ડોલન રૌલીને મર્મ સમજવા માટે આપણે વધારે ઊડા 
ઊતરીએ. કવિની ડોલન રેલીમાં માપ નથી, નિયખદ્ધતા નથી, 
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સ'ગીત નથી. વાક્યોના ટુકડા પાડી લીટીઓ ગોઠવી દેવાથી કવિ- 
તાનો આકાર એ રેલીમાં આવે છે, પરતુ એ-એક પણુ ચોકઠામાં 
ન આવે એવા તત્ત્વવાળી અનિયમિત  અકૃતિએ કવિની ડોલન 
શૈલીને ગીતમાં-રાડુમાં ગાવા ઘણાને પ્રેયા છે ! 


માપ વગરની, નિયમખદ્ધતા વગરની કવિતાનો એગણીસમી 
સદીના પાછલા ભાગમાં સ્વિનબર્ન જેવાએ કે ” વીસમી સદીની 
પહેલી વીશીમાં ટાગોર જેવાએ ગીતાંજલિના પોતાના જ ઈગ્લીશ 
ભાષાતુવાદમાં ઉપયોગ કર્ચ છે. કવિ ન્હાનાલાલે સ્વત'ત્ર રીતે 
પોતાની શૈલી એગણીસમી સદીના અતમાં-ટાગોરનીએ પહેલાં 
વિકસાવી છે એમાં જરાય શકા નથી, સ્વીનબન અને ટાગોર 
જેવા સમર્થ સાથીએ તેમને આ રેલીમાં મળી ગયા છે એની 
ના પડાય તેમ નથી. છ'દ, માપ કૈ નિયમ રહિત પ્રયોગે। કરવામાં 
ન્હાનાલાલ જેવા સિદ્ધહસ્ત છ'દયોજકે બહુજ વિચાર, મહેનત, 
'ખ'ત અને અપૂર્વતા દાખવી છે એ પણુ આપણે જેઈ શકીએ 
છીએ. છતાં સરવાળે આ સિદ્ધિ માત્ર ધા સ્મૃતિ કે 
વખત બેવખતનાં અતુકરણુમાં જ સચવાઈ રહે એમ લાગે છે. 
જાવ્યરચનામાં ડોલનરોલીને ઉમેરે પ્રયત્ન તરીકે નોંધવા યેાગ્ય છે. 
સિદ્ધિ તરીકે એથી કાવ્યશાસ્રમાં કે કાવ્યસ્રષણિમાં કોઈ ભારે 
નૂતનતા પ્રવેશતી નથી. 


વાણીનાં સ્વીકાર પામેલાં બે સ્વરુપે : ગધ અને પધ. વ્યા- 

ક્રરણુ બન્નેને દોરવણી આપે છે, પરતુ પઘરચના વ્યાકેરણુ સાથે- 
વ્યાકરણુના વાકયકેમ સાથે બહુ છૂટ લઇ શકે છે. એ છૂટ છતાં પદ્ય 
રચનાએ સ્વીકારેલાં છદનાં બંધને એછાં કડક નથી. છ'દ એટલે 
જેઈ પ્રકારનાં માપ કે માપના આવર્તન વાળી વાણીરચના. પદ્યને 
માપ જેઇએ જ નહોં એમ સ્વીકાર કરીએ તો પદ્યની રચના 
'નિર્મૂળ” ખની જઇ સધળી વાણી ગદ્યમાં આવી સમાઇ નાય 
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છે. કવિતાનો આત્મા રસ. કવિતાનો દેઠુ વાકય. વાજય' ર્સાત્મજ 
જાડયતણ્‌ | આ'ભાવ-આ “વ્યાખ્યા સ્વીકારીએ તો પધ્ર રચનાની 
જરૂર જ જતી રહે છે. એથી પદ્ય રચનાનો ખહિષ્કાર 
નથી થતો એમ કદાચ કહેવાય, પરંતુ એ સિદ્ધાન્તના 
ઉચ્ચારનારાએએ જ ઊભી કરેલી આ'ખી પઘપ્રણાંલિકા એ જ 
સિદ્ધાન્તખળથી નિરૂપયોગી તે. ખની જાય છે જ. અને આ સ્થળે 
એક પ્રશ્ન ઊભા! થાય છેઃ પદ્ય સચના જગતનાં સાહિત્યોમાંથી 
ધીમે ષીમે પીગળી તો નથી જતી ? પદ રચનાને ડોલન રેલીએ 
એક ફટકો જરૂર માચેઓ છે. વાક્ય ₹્તાત્મજૈ જાર્ય્ય એમ આપણે 
જ્યારે કહીએ છીએ ત્યારે એક બે ભ્રમ સેવીએ છીએ. એક તો 
એ ભ્રમ કે કોઈ પણુ રસવાછી વાકય. ઉચ્ચાર્યું' કે તે કાન્ય ખની 
ગું એમ માની લઈ કવિ અને કાવ્ય તથા રસને અતિશય સોૉંઘાં 
સહેલાં બનાવી દેવાની સરળતા સેવીએ છીએ. જે આ વ્યાખ્યાને 
સાચેસાચ વળગી રહીએ તે રસરહિત વાકય કાવ્યમાં પ્રવેશી 
શકે જ નહિ-પછી તે કાવ્ય એક વાકયનુ' હોય કે અનેક વાકયનુ 
હોયઃ આ સૂત્ર આપણી માનસિક શિથિલતા વધારી રસ જેવાની- 
રસ ઓળખવાની આપણી વૃત્તિ ખુઠ્ઠી કરી નાખે એવે પૂરો સ'ભવ 
છે. સૂત્રના બહુ સાવધાનીથી ઉપયોગ કરવાને છે. 

અને માત્ર પઘબ'ધ રચના એજ કાવ્યઃ એવે અર્થ સ'સ્કુત 
કાવ્યમીમાંસકેો। પણુ કરતા નથી; કાવ્યનો અર્થ લગભગ આજનું 
સાહિત્ય કે લલિત વાડઃ'મય થાય એટલે! એ વ્યાપક ખનાવે છે. 
કાવ્યમાં ગઘ પદ્ય અને બન્નેના મિશ્રણુ રૂપ ચુ કાવ્યનો પણુ 
સમાવેશ કરી સમગ્ર સાહિત્ય કે લલિત વાડઃમયના પયાય જેવે। 
એ 'કાવ્ય' શખ્ઠ ખનાવી દીધો છે એ આપણે ભૂલવા સરખું નથી. 
આમ સરજુત રસશાસ્ર પધ કાવ્યની સાથે ગદ્ય કાવ્યનો પણુ 
સ્વીકાર કરી ન્ડાનાલાલની ડોલન રેલીને અ'શતઃ ટેકો! આપે છે. 
શસ્કુત કાવ્યશાસ્ર અનુસાર ગદ અને પવ બન્નેમાં કાવ્યત્વનો 
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સ્વીકાર થયે છે, હુવે ન્ડાનાલાલની ડોલન રેલી ગઘ્યકાવ્ય કહેવાય ? 
કે પદ્ય ક્રાવ્ય ? પેધ કાવ્યની સામે જાણે આખી ડોલનરેલીનાં 
કાવ્યો તેમણે ઉતાયા હોય, અને યાયન સ્થાને તેને 
સ્વોકાર કરાવવાને હોય એવે પ્રશ્ન જે આમાંથી ઊભો થતે હોય- 
અને અત્યાર સુધીની ડોલનરેલી વિષે ગુજરાતમાં થએલી ચચાને! 
ઝોક “પણુ એ તરક વળ્યે! છે છે કે ન્ડાનાલાલે પદ્યરચનાને સ્થાને- 
બદલે ડોલનરોલી વાપરી છે-તો એ પ્રશ્ન ટકી ચચા માગી લે છે. 


'પદબધ-છદખ'ધ વાણીરચના આજ કિ ન લાગતી 
હેય તે! પણુ તે માનવ વાણીના ઉચ્ચતમ જ્ઞાવ અને ઉચ્ચારનુ' 
વાડક ખની ચુકી છે એમાં સશય નથી. 


છાપકામ અને જગતની નિકટતાએ પ્રથમની પદબ'ધ રચનાની 
ઘણી સીમા ગદ્ય રચનાને સોંપી છે, છતાં એ પદ્યરચના હજુ સુધી 
ચાલુ રહી છે. ગદ્ય અને પધ વચશ્ચેતું' વિભાગીકરણુ વધારે સ્પષ્ટ 

છે ખરૂ. છતાં પદબધ રચના હજી જીવે છે અને' સ'કુચિત 
પ્રદેશમાં સમાતી જતી હોવાથી વધારે ઘટ્ટ અને સમર્થ પણુ બને 
એમ. છે. ન્હાનાલાલ જેવા ઝુશળ વિધાયકો જ એને જીવત રાખે 
છે. ડોલનરેલીનો ચીલે। દાખલ કર્યા છતાં આમ ડોલનરીલીને 
જન્મ પધ કાવ્યોને નિર્મૂળ બનાવી શકયે। નથી, સગીત અને 
કવિતા એક નથી એ ક પરતુ ખન્ને એક ખીજાને 
એટલાં સહાયકારક નીવડયાં છે કે એક ખીનાએ કરેલી કેટી 
ઝડપથી છુઝે એમ નથી. તિને લીધે પદ્યબ'ધ રચના રચાયા જ 
કરવાની-સગીતમાં ગમે એટલી અનિયમિતતા દાખલ ડરવામાં 
આવે તોપણુ. અને સગીત અને ગદ્યના સબ'ધ તો શકય નથી જ. 


કેટયાક ભાવ, કેટલીક ઊર્મિએ।, કેટલાંક સવેદનો માનવીના 
' આત્માતે ગુ'જતા ખરખર ગાત્રાની પ્રેરણા આપે છે. ગાઈ 
ઊઠતો! આત્મા હલક, હીંચ, તાક, માપમાં જ વધારે સ્ફ્‌।ટ પામે. 
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છ'દનાં કહેવાતાં ખધને કલેવર ખની જઇ એ રસાત્માને ધુમ્મસમાં 
વિખરાઇ જતે અટકાવી તેને સ્પષ્ટ આકૃતિ આપી જીત્ર'ત ખનાવે છે. 


ઉપરાંત યુગ યુગના પદ્યબ'ધના સ્વીકારની દેવ આપણે સ્વભાવ 
બની ગઇ છે. પ્રાણુ અને પ્રકૃતિ સાથેજ જાય એવી આપણી એક 
કહેવત છે. છ'દમય ખનવાની કવિતાની “ પડી ટેવ તે તો ટળે 

કેમ ટાળી??? 

એટલે જેમ ગદ્ય કાવ્યનો અસ્વીકા1 ન થઇ શકે એમ એક 
પક્ષે આપણે સ્વીકારવુ' પડે તેમ પદ્યકાવ્યનુ' અસ્તિત્વ કૃત્રિમ અને 
અલ્ષજીવી છેઃ એની કૃત્રિમતા એમાં ઉચ્ચ કાવ્યરસને। પ્રવેશ થવા 
દે એમ નથીઃ એવી એવી માન્યતા આપણે જવી કરવી પડરી. 
આમ ડોલનરેલી પદબધ રચનાને ઉડાડી મૂકે છે અગર તેને 
સ્થાને વપરાવા યોગ્ય સાધન પૂરું પાડે છે એમ કહેતા પહેલાં 
વધારે મજબૂત દલીલેની જર્‌ર રહે એમ છે. ડોલનરેોલી નથી 
પદ્યને નિરર્થક ખનાવી શકતી કે નથી પદનું સ્થાન લેતી ફેઇ 
નવીનતા જન્માવતી. ' 


આગળ વધી ડેોલનરોલીને આપણે ગદ્ય કાવ્યની એક રીતિ તરીકેજ » 
ગણાવવી ન્નેઇએ. ગદ્યને કાવ્ય ગણુવાને આધાર સ સ્કૃત રસશાસ્ત્રમાં 
પણુ છે અને વર્તમાન રસનિરુપણુ ગદ્યકાવ્યનેો અસ્વીકાર કરતુ 
નેથી-જે કે પ્રાચીન તથા અવાચીન રસનિરૂપકે। ગદ્યકાવ્ય પ્રત્યે 
ખહુ ઉત્સાહ દશાવતા તો નથી. નવા છ'દ ઉપજાવવાના પ્રયત્ને- 
માંથી ગુજરાતી કવિતા ગદ્ય પાસે જઇ પડી, અને એ ગઘને પદ્ય 
ખ'ધ રચનાની બહુ નજીક ઘસડી લાવવાનું મથન કરવા લાગી. 
એમાંથી ન્ડાનાલાલ દ્વારા ડોલનરેલીને જન્મ થયે. એને આપણે 
એતિહાસિક મહેત્ત્ત જરૂર આપી શકીશું, ' 


મ ્‌ 

. વધારેમાં વધારે એને ગદ્ય કાવ્યની એક મહત્ત્વની “રેલી 
આપણે કહી શકીએ. જેમ પદખધરચના વ્યાકરણુનિયમનાં 
૧.૦ 
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વાકયચોકઠાંને ગણુકારતી નથી તેમ આ ગદ્ય રચના પણુ કતા 
કમ કિયાપદને પદબ'ધ રચના જેવી જ છૂટથી અવેળસવળ કરી 
પધ રચનાનું સ્વરૂપ ધારણુ કરાવવા મથે છે. ડોલનરેલી એ 
ગવ્ય કાત્યની એક રીતિ છે એમ જાણ્યા ષછી અને ગધની 
ઢબે જ એતું ઉચ્ચારણુ સ્વીકારી લીધા પછી એમાં સમજણુ 
ઝે ઉચ્ચારણુની ભારે મુશ્કેલી પડતી નથી. 


વળી પઘનાં-છ'દનાં બ'ધનોા તેને નડતાં ન હોવાથી પ્રાસ, 
ચતિ, માત્રા કે ચરણુની અટકે! તેને રૂધતી નથી, અને ભાવ કે 
વિચારમ'યનના પ્રવાહો ખહું જ વિચિત્ર હબે એમાં વડહુન કરી 
શકે છે. 

હિ'દી કે ઈગ્રેજી ભાષામાં અ'તર્ગત રહેલે। ઉચ્ચાર-ઝોક પકડવા 
માટેન્‌ા પ્રયન એ ડોલનરૈલીના જન્મતુ' મૂળ કારણુ લાગે છે. 
વીર, ધીર, ગભીર કૈ દ્રાવક ઉચ્ચારણુ ડોલનરેોલીમાં સરળતાથી 
ઉતરી શકયાં છે એમાં ન્હાનાલાલની પ્રતિભા કારણુ રૂપ છે, કે 
રચના ચૈશિષ્ટય કારણુરૂપ છે એ પ્રશ્નની ચચા હાલ નહિ કરીએ. 
ન્ડાનાલાલની પ્રતિભા માળે હુજી સુધી કોઇએ સ શય સેવ્યો નથી 
અને જે એ રચનામાં વિશિષતા હશે તો એ ચિરંજીવી અગર 
દીર્ધજીવી રહેશે જ. પરતુ દી્ધજીવનના અશે।ા એમાં છે ખરા? 


હા, એમાં ભાવની ચહ ઉતર-આરેોહ-અવરોહ નૂતન વિચાર- 
શ્રેણી અને નૂતન ઉચ્ચારણુને અનુકૂળ ખને એવાં છે એમ આપણે 
કહી શકીએ. ભાષણુ, વ્યાખ્યાન, નાટકના સ'વાદ, સંબોધન અને 
સ્વગત જેવા ઉચ્ચારણુપ્રકાર વાલ્ીમાં સામાન્ય વાતચીતથી જુદુ' જ 
ભાવઉચ્ચારણુ માગી લે છે. શ્રોતા અને પ્રેક્ષકો ભાવોચ્ચાર અને 
* ભાવ સાંભળી જેઈ શકે એવા અભિનય અને વાણીની સ્પષ્ટતા તથા 
હલનચલન એ વકતૃત્વ શક્તિનાં આવશ્યડ અ'ગ ડોલનરીલીમાં 
નિયુણુતાથી કવિ ઉતારી શક્યા છે કારણુ ડોલંનરેલીતુ' સુખ્ય 
વિશિષ્ટત્વ કાંઇ પણુ હોય તે! તે તેના ઉશ્ચારની લઢણુમાં રહેલું છે. 
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*જ 


[૨॥૮1૦:1ત્ડ-ઉચ્ચારનાં આંદોલનાની રચનાને આપણે અભિધા- 
શખ્ટ શક્તિના એક મહત્ત્વભ્યા અગ તરીકે એળખી શકીએ. 
દુહા, સેરરઠા, છપ્પા, કેટાવ, ઝુ'ડળીય॥ વગેરે છ'દો સાહુજીક રીતે 
117€1011૦5-ભાવ-ઉચ્ચારણુ-કલા પ્રગટ કરી શકે છે. એથી પણુ 
વધારે સુક્ત અને યુક્ત રચના ડોલનરોલીમાં ન્ડાનાલાલને મળી 
આવી છે, અને આપણી ભાષાના ભવ્ય અને સુદર કવિત્વભયાં 
ભાવે તેમાં વ્યક્ત થઈ શકયા છે. 

આમ આ ડોલનરેલી ન્ડાનાલાલને હાથે ગુજરાતી સાહિત્યના . 
એક ચમત્કાર સરખી બની રહી છે એ ખરૂ * પઘ્યને નિરર્થક 
ખનાવવાની-પઘય રચનાને સ્થાને બેસી જવાની તેની ઇચ્છા હોય 
તો તે વધારે પડતી છે. ગધનતા એક પ્રકાર તરીકે એને ગણુતાં 
“અપદ્યાગઘ' “રેલી જેવી ગુ'ચવતી અસ્પણ એળખાણુ લેને આપીએ 
છીએ ત્યારે આપણે એક વાત કબૂલ કરીએ છીએ કે એ તો 
ઊર્મિમય ગદ્ય જ છે. ગઘમાં ઊંર્મુ જ નહીં પણુ કાવ્યરચના 
પણુ શકય છે એમ સસ્જુત સાહિત્યવિવેચકો કહે છે ત્યારે 
ન્ડાનાલાલની ડોલનરોલીની નવીનતા ઝાંખી પડે છે. 


પમ ડોલનમરોલીતી ખામીએ 


એ જેલી ગુર્જર સાહિત્યમાં કાયમનો ઉમેરો છે ખરી ? પદની 
વ્યાકરણુ-અનિયમિતતા અને ઉલટાસુલટી રચના ગઘમાં શકય છે 
એટલું પુરવાર કરવા ઉપરાંત ગુજરાતી ભાષાને ડોલનશેલીએ વિશેષ 
શુ' આપ્યું એને જ્યારે વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે એ રેલીની 
ખામી-સ્વભાવગત ખામી તરફ નજર પડયા વગર રહેતી નથી. 


એ રેલી ન્હાનાલાલે હુજી સુધી કાયમ રાખી છે અને તેમના 
ક્રવિત્વના ઘણ્‌। ભાગ એ રેલીમાંજ ઉતયે। છે. એ રેલી જે ખરેખર 
ચિર'જીવી ઉમેરો હોત તે! તેનાં અતુકરણુ અને અનુસરણુ ચાલ્યા 
કયા હોન, પરંતુ આજ ન્ડાનાલાલ સિવાય એ રેભી કે વાપરતુ' 
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હોય એમ જાણ્યામાં નથી. ન્હાનાલાલતુ' અતુકરણુ થયું છે 'ખરૂ. 
પણુ તે લાંબા સમય ઉપર, મૂળજી દુર્લભજીવેદમાં ન્ટાનાલાલને મળતી 
ઝમક હુતી ખરી. પરંતુ છેલ્લાં ત્રોસ વર્ષથી વેદ કાંઇ લખતા. 
હેય એમ જાણુવામાં નથી. સ્વર્ગસ્થ સુમતિએ “સેષપાલખાલ'માં 
ડોાલનરોલીનાો આશ્રય લીધે હલો. સાગરે ન્હાનેા પ્રયત્ન ડોલન 
શૈલીમાં કચેશ અને આમ જેલીચમત્કારના પ્રથમ દર્શને મોહ 
પામેલા રાખીનોએ તે અરસામાં ડોલનરીલી વાપરવાને ઉત્સાહુ 
બતાવ્યો. પણુ એમાં કેઇને ભારે સાફલ્ય મળ્યું નથી. એટલું જ 
નહોં, ગુજરાતી ભાષાના ગાંધીયુગના સાહિત્યે તો વીસ વર્ષથી 
રાલનરેલીને સ્પર્શ પણુ કયેર નથી, જે કે ન્ડાનાલાલની હથેટી 
સહુના સાન'દાશ્ચર્યને પાત્ર ખની રહી છે તે! પણુ. ન્હાનાલાલ 
 સચુગનાજ ખળવ'તરાય, ખખરદાર, લલિત, કલાપી, બોટાદકર, 
તેમજ લેમના પછીના મેઘાણી, ત્રિભુવન વ્યાસ, કેશવ શેઠ, સુંદરમ, 
ઉમાશ કર કે બીજા કોઈ ગણુનામાં ગણાયલા કવિએ ન્હાનાલાલની 
ડોલનરોલીતું કટાક્ષ સિવાય ખીજી કૈઇ પણુ રીલે અતુકરણુ 
કર્યુ" નથી. 

શા માટે? 

નવીન યુગ ન્હાનાલાલની રૌલીથી અપરિચિત હતો માટે નહીં. 
ન્હાનાલાલની સોહિનીમાંથ્રી સમકાલીને। કે, અત્તુગામીએ। સુક્ત 
રહ્યા હતા માટે નહીં. નવીનતા *હાનાલાલની મોહિની ઉપર જ 
ઉછરી છે છતાં ન્ડાનાલાલની રેલી ન્હાનાલાલ સિવાય ખીન્ન 
જોઇને હાથે ખેડી નથી એ દશાવે છે કે કદાચ એમાં ચિર'જીવી- 
પણાનુ' વિશિષ્ટ તત્ત્વ છે જ નહોં. વળી એ ડોલનરૌલીમાં નીચેના 
દોષ બહુ ઝડપથી પ્રવેશ પામે છેઃ 
૧. શખ્દાળપણું:.......અગ્રેજીમાં જ્યારે શખ્દોનો અતિ ઉપયોગ 

થાય છે ત્યારે ક'ટાળીને એક ઉદ્ગાર કહાડવાર્ની પ્રથા છેઃ 

૪૦૮વક, ૫૪૦#તક,% ૪૦૯વંડ ! શખ્દો વિચાર અને ભાવને સ્જુટ 
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કરવા માટે વપરાય, વિચાર કે ભાવને અસરકારક ખનાવવા 
માટે વપરાય, વિચાર કે ભાવ ચુગારિત કરવા માટે વપરાય. 
પરંતુ વિચાર અને ભાવ શખ્દોના ભાર નીચે દખાઈ જાય 
અને અર્થ સ્પ્રુટ ન થતાં કચરાઈ જાય એવી શખ્દપર પરા 
ઊભી થાય ત્યારે શખ્દાળપણાનો દોષ ઊભે થાય છે. કવિ 
ન્હાનાલાલની ડોલનરોલી આ દેષને બહું નિકટ લાવી મૂકે છે. 


જેમ સોરઠા, ડુડા, સરવૈયા, કવિત વગેરે છ'દરચનામાં 
કહેવતો, 1908 #ન્‍ળક-ચખશકિયાં, અને માત્ર ચમત્કૃતિ- -રસ- 
રહિત ચમત્કુતિ-ને પ્રવેશ ઝડપથી થાય છે તેમ ડોલન 
રૈદ્રીમાં એવી જ ચમત્કૃતિતા પ્રવેશનો ભય રહેલે। 
છે. રસને બદલે ચાતુર્ય કાબ્યનેો આત્મા બનવા સથે છે* 


પ્રસ્તુત અપ્રસ્તુત સર્વ પ્રસગે ભાવપ્રદર્શન ટીપમાં જ 
છુ] લામાં જ રહે છેન પારધી બોલતો હોય, નૃત્યદાસી 
બે1પલતી હોય, અકખરશાહ બોલતો હોય કે નેપાળી જેગણુ 
ખોલતી હોયઃ એ બધાં જ સૂત્રોના ઉશમરણની; ચમત્કારભ્યા 
શ્લેષઉચ્ચારણુની શરતે ચઢયાં હોય એવો ભાસ આ રૈલી 
આપે છે. વિકમ, ભોજ કે અકખરના દરખારમાં ચાતુર્ય પ્રદ- 
શનિ ન થતું હેય એવે! સભવ ઘડી ઘડી ઊભો થાય છે અને 
તે પણુ હાસ્યની ચમક વગર જ--પૃથ્વીને અડકેયા વગર, 
ન્ડાતાલાલમાં હાસ્ય તે! છે જ નહિ. 

એમાંથી કૃત્રિમતાનો પડોશ આવે છે * હિ]ફ ૦૯ ટીપતું' 
માનસ સતત નભી શકે નહીં. ભાવના અને કલ્પનાઉડુયન 
એ ન્ડાનાલાલમાં એટલાં ઉચ્ચ છે કે કે ગુજરાતી કવિતા એથી 
વધારે ઊંચે હજી સુધી ઊડી શકી પ. એ ન્ટડ્ાનાલાલની 
સહત્તા. પરંતુ ડોલનરૌલી એ ઊડ્યનને પકડી જકડીને એકજ 
ક્રક્વાએ રાખવા મથે છે. એક જ ઊચી કક્ષાએ રહેતુ, રહેવા 
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સથઝુ માનસ મુત્રિમતા ધારણુ કરે છે અને નિરતર ઉચે જ 
રહેવામાં બળને વેડફી નાંખે છે. એમાંથી બે પરિણામે॥ 
ઉચ્ચારણુ અગે આવે છે:ઃ--- 

(અ) ઉચ્ચારણુની અતિ ચાંપલારા; 


(બ) લ્હેંકામય ઉશ્ચારણુતુ' સાતત્ય. 


ડોલનરૌલી એટલે જાણુ અતિ ડાહ્યા શાસ્રીઓને શાસ્માર્થ 
અગર ભણુતરના ઉ'ડા ભાનવાળી છેોકરીએની ચીબાવલાશ. 


પ. નીરસતા-એક્તાનપણુ-એ એક જ કક્ષાએ રહેવાનુ પરિણામ. 
કવિનાં નાટકોમાં રસભયાં' ગીત રાસતુ' વેવિધ્ય ઉમેરાયું” 
ન હોત તે! કવિની ડોલનરૈલીની એકવિધતા વધારે ઘેરી 


બની જાત. 


૬, સાદાઇને ખદલે ભુલભુલામણી જેવી રચના પ્રથમ દર્શને વાંચ- 
નારને ગભરાવી ગ્રથને બાજુએ મૂકવા અગર તેને હસવા પ્રેરે 
છે. ગઘ્યકાવ્ય પટ્યુકાવ્ય જેવી ગુલાંટે। લેવા માંડે, એટલે તેને 
ગદ્ય કહેવુ' કે પદ્ય એની મૂંઝવણુ શેલીવિરોધી માનસ ઊભુ - 
કરે છે. આ સર્વ ડોલનશૈલીના અ'ગભૂત દેષ. 


ન્હાનાલાલની પ્રતિભા તેમને આ સર્વ દેષથી અસુક અશે 
સુક્ત રાખે છે. પરતુ તેમના સરખા કુશળ અને સાવધ કલા- 
વિધાયકે ઉપજાવેલી રેલી એમનામાં પણુ આ દોષનાં સ્થાન દશાંવ્યા 
વગર રહી શકી નથી. એજ ખતાવી આપે છે કે આ રેલીમાં આ 
રોષ મૂળભૂત રહેલા છે. ન્ડાનાલાલ મોઢે ભાગે પોતાની કૃતિઓને 
દોષની અતિશયતામાંથી બચાવી લે છે, છતાં તે સ'પૂર્ણુપભ્ે તે નહીં 
જ. અનુકરણુમાં તો આ રેલી ચીમળાઇજ જાય છે અનેટટ્ડાનાલાલનુ' 
સામથ્ય ખીજાએને હાથે જરાએ ઉતરતુ' નથી. જે સ્વરૂપ 
રાલનરેલીનું ન્હાનાલાલે વિકસાવ્યું છે તે આમ ટૂ'ક જીવી અને 
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દોષગ્રરત છે. ન્હાનાલાલનુ' બ્યક્તિ વેશિષ્ટ્ય હુતું' માઢે એના તરક્‌ 
આપણુ ધ્યાન દ્ોરાયું. 

એમાં ન્હાનાલાલના કેટકેટલા સમર્થ કાવ્યપ્રયાગેો અને અમર 
કુવિત્વપ્રસ'ગો। સમાયલા છે એની ના પડાય એમ નથી. વર્તમાન 
યુગના પ્રતિનિધિ તરીકે ન્હાનાલાલે ડોલનરેલીની શેમાં વત'માન 
ગુજરાતી ભાષાની સ'કડાશ અને મૂંઝવણુને હળવી કરવાને ઇલાજ 
રેોધ્યો છે; રિટા૦ાતંવ્ક-વકતૃત્વ કલાના આરેોડણુ અવરેહુણુને 
કવિતાનાં વાડક બનાવવા મથન કર્યું છે અને ગદ્ય કાવ્યમાં રહેલી 
અનેક અનાણી શક્તિએ તેમણેુ સ્પષ્ટ કરી આપી છે. કારણુ 
રાલન રેલી એ ખીજી' કાંઇજ નથી; એ ગઘરચના છે, જેમાં 
પદ રચનાને અતુકફૂલ બનેલી વ્યાકરણુનિયમાવલીની ઊલટસુલટ 
ગોઠવણીને ઉમેરવામાં આવી ગધ અને પદ્યને પાસે પાસે લાવવાને 
એક મહા પ્રયાસ કરવામાં આવ્યો છે. એ સફળ ન હોય એથી 
ન્હાનાલાલની પ્રથોગશીલતાની કિ'મત ઘટતી નથી. અને ડોલન 
'શૈલીના પ્રભાવે ગદ્ય ઉચ્ચારણુ કેટલાં પ્રવાઠ્ઠી બની શકયાં છે તેના 
જવલ'ત નમૂના આપણુને ન્હાનાલાલે આપ્યા છે. નવીન ફેલી- 
ડોાલનરૈલી વિકસાવી ન્હાનાલાલે પોતાના વર્તમાનચુગના પ્રતિ- 
નિધિત્તને તે ખૂબ સ્પષ્ટ ક્યું” છે. ગુજરાતની વીર કવિતાને 
અનુફૂલ છદ શેાધવાના ગુજરાતી માનસના પ્રયત્નમાં ન્ડાનાલાલની 
ડોલન રૌલીને માનભર્ઝું સ્થાન છે અને નિદાન ગદકાવ્યને તો 
'તેમણે આ પ્રયોગથી જીવનમાત્રા આપી પદ કાવ્ય સામેની તેની 
હરીફાઈ ખૂબ મજબૂત બનાવી છે. છ'દશેધન પ્રવૃત્તિનું મહત્ત્વ 
ડોાલનરેલીના આટલા લાંખા વિવેચનને આવશ્યક બનાવે છે. 
ન્હાનાલાલે તેને પોતાના ઉચ્ચારણુનું સખ્ય વાહુન આશ્રચર્યભરી 
સફળતાપૂર્વક બનાવ્યું છે એથી પણુ ઉડાણુમાં ઉતરી એ શૈલીને 
તપાસવાની જરૂર ઊભી થાય છે. એ રેલી સાહિત્યમાં ચિરજીવી 


ઉમેરો નથી. છતાં ગદ્યરને પઘ જેટલી વહુનશક્તિ આપવાનો એ 
અયત્ન એતિહાસિક મહત્ત્વ તતો પ્રરાવે છે જ. 
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ડોલનરાલીના આટલા. સક પછી એને ઢ્ુંકાણુમાં 
સમજી લેઇએ. 


નવીન ભાવોને અનુકૂળ થાય એવા ઇ'દપ્રથોગની શે।ધખેોળ- 
માંથી ડોલનરોલી જન્મી. 


| _ એ રોલનરૈલી પ્રથમ ખૂબ ઝમકદાર લાગી. પરતુ પ્રાથમિક . 
મોહ ઊતરી જતાં તે હવે નીરસ અને કઢગી લાગે છે. 


ગીત કરતાં ગુ'જન ઉપર વધારે આધાર રાખતી કલ્પાયલી 
ડોલ્રનરૈલી ગુ'જન અને ગીત વચ્ચેના ભ્રામક તફાવતમાં ખળ મેળવી 
શકી છે. ગુંજન 'અને ગીત એ ખહુજ નજીકનાં ભાવડોલન છે 
એમ ખાતરી થયે એ ભ્રમને। અસ્ત થાય છે. 


એટલે ડોલનરીલી પદખબ'ધ રચના-જેને કવિતા તરીકે આપણે 
સામાન્યતઃ એળખીએ છીએ તેની હરીફાઇમાં ઉતયા છતાં પદબ'ધ 
રચનાને એ નિરર્થક કૈ નિરૂપયેોગી ખનાવી શકી નથી. 

વધારેમાં વધારે એને ભાવમય-કવિત્વમય ગદ્ય રેલી તરીકે જ 
એ!ળખાવી શકાય. તેમાં પણુ એ કેઇઇ ઊર્મિમય ચિ' તનનું વાહન 
ખને ત્યાં સુધી સહ્ય હોય છે. પરતુ વિવિધતા ભયા સર્વ માનવ 
ભાવને એમાં ઉતારતાં આ નવી મનાતી શૈલી પણુ એકવિધ- 
સંગીતના માત્ર વૈ.૦1૯-પૂરકસૂરસરખી લાગે છે 


અને એમાં પ્રવેશતી ખામીઓ એને છ એજ સ્વરૂપે 
ચિરંજીવી રહેવા દે એમ લાગતુ નથી. 


અલખત્ત, પ્રચોગ તરીકે એને એતિહાસિક સ્થાન છે, જ 
ગઘમાં પ્રવાહીપણુની કેટલીક સુ'દ૨ શકયતાએ। તેણે નજરે પાડી છે. 


૬ પ્રાચીન રાગ, હાળ, રાસ ગરબીને। ષુનરેદ્ધાર* 


પ્રજાના જીવનમાં જ્યારે જાગૃતિ આવે છે ત્યારે તેની દૃષ્ટિ 
રૂ ફ#% 
અને તેનાં હુલનયલન સર્વમાર્ગીય બની જય છે. જાગૃત દૃષ્ટિને 
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નવાં નવાં દર્શના થાય છે, અને ઘણી વાર સિહાવલેકન કરતી 
તેને પાછળ સુકાયલા ભૂતકાળમાં અણુદીઠું' સો "ર્ય દેખાઈ આવે 
છે. ભૂતકાળ કદી મરતો નથી. વર્તમાનમાં તે જીવે છે જ. અને. 
આમ તે સતત વહેતા જીવનસ્ત્રોતના એક જીવ'ત વિભાગ ખની 
રહૈ છે. ભૂતકાળને મૃત ગણુવાની ભૂલ _ અપણે ધણીવાર કરી 
બેસીએ છીએ. એનુ સુનરાવર્તન સવાશે શકય શલે ન ખને; 
અને જે અ'શે। નિરર્થક હોય તે ઘસાઈ પણું જાય અને ચોગ્ય 
લાગે તો આપણે કહાડી પણુ નાંખીએ. છતાં આજની જાગૃત દૃષ્ટિ 
ભૂતકાળમાં સૈૌંદર્યદર્શન કરી શકે તો તે સસ્કારી દષ્ટિએ 
વર્તમાનના જ ભેગવટાતનુ સૈન્દય કહેવાય. આજના અનુ- 
ભવે। ભૂતકાળના પ્રસંગોને અઆજનીજ ટછિથી અવલેકી ભૂતકાળે 
પણુ પોતામાં સ્વભાનપૂર્વક ન નેએલાં. સાન્દર્ય કે કલાદર્શન કરાવી 
શકે એમાં પ્રત્યાઘાતીપણું પણુ નથી અને ઇતિહાસવિપર્યય પણુ 
નથી. કટી કેદી કલાદૃણ્ટિ ભૂતકાળમાં પણુ ભાવિદર્શન કરી શકે. 


ભૂતકાળની સર્જ સસૃષ્ધિઓ વેડફ્રી નખાય નહીં. સમૃદ્ધિ 
એક જ ભડારમાં ભરી રાખી હોય તો તેને ફરતી કરવી જેઇએ, 
તેની વ્યવસ્થાસર. વહે ચણી કરવી જોઈએ અને ભૂતકાળે કરેલા 
ઉપચેગ કરતાં આપણે તેનો વધારે વિસ્તૃત અને ફળપ્રદ ઉપયોગ 
| કરવો! જઇએ. ધણી ભૂતકાલીન સામગ્રી વર્તમાનકાળના ઉપયોગમાં 
લઇ શકાય એમ છે, અને નવીનતા એ સામગ્રીના નવા નવા 
ઉપયે।ગ શે।ધી પણુ કહાડે છે. ચેત્યો, મદિરા અને મસ્જિદોને 
ઊભી કરંતી ધર્મભાવનાનોા કદાચ આપણુને ખપ ન હોય, છતાં 
આપણે ત્યાંથી કલા અને ઇતિહાસનાં પ્રકરણ્‌। ઊઠ્ધાં કરી શકીએ 
છીએ. ભૂતકાલીનવાણીએ શોધી કહાડેલી કલ્પનાએ, ભાવનાએ। 
અને વાણીવળેોટ 1વ1૦115ની વર્તમાન માટે ઘણી ઘણી શકયતાએ। 
રહેલી છે. નવીનતા એને ઉપયોગ અને સદઉપયોગ કરી શકે છે. 


વર્તમાન જાગૃતિ આમ ભૂતકાળના ગારવને પોતાનું બનાવી 


, ૧૫૪ પ શિ : વ્યાખ્યાન તીજ્ઞુ” 


આગળ વધે છે. પશ્ચિમની સસ્કૃતિના પ્રથમ આધઘાતે આપણી 
આર્ય કે આર્યમુસ્લિમ સ'સ્જુતિને હચમચાવી નાંખી અને તેનામાં 
લઘુતાનુ દર્શન કરાવ્યું. પરંતુ પશ્ચિમની વિદ્ઢાએ જ આપણી 
પ્રાચીન સ'સ્કૃતિના ઉન્નત ખડો તરફ આપણું ધ્યાન ખે'ચ્યું. 

આપણામાં સ્ત્રમાન ફે સ્વભાન પાછુ જાગ્રત થયું અને પ્રાચીન 
સ'સ્કૃતિના વારસામાં આપણે ગોરવ ગણુવા માંડયું. રાજકીય 
પરત'ત્રતાએ દેશાભિમાન ક. અને દેશાભિમાને આગળ 
વધવાના માર્ગ તરીકે પાછળ નનેવાનું પણુ શરૂ કર્યું. પ્રાસીન 
કતિહાસ, પ્રાચીન કલા, પ્રાચીન સાહિત્ય અને પ્રાચીન સસ્કુતિનાં 
પુનઃ દર્શનમાં આપણે પૂજનીય ભાવી નીહાળ્યું, અને આપણી 
રસિકતાએ કૈક પ્રાચીન રસટુકેડાએ અપનાવી લીધા. 


એમાં આપણી પ્રાચીન દેશીએ। તો ન આવી-ન્ને કે નવી- 
નોમાંથી કોઈ કેઇએ દેશીના પ્રયોગ નથી કર્યા એમ નહીં, પરતુ 
ગરખા, ગરખી, રાંસ, ભજનની ધૂન એ સર્વ પ્રાચીન આકારોએ 
નવીનતાને આકર્ષી અતે નવીન શાવનાગે તેમાં સૌન્દર્ય મંચ 
આકાર મેળવ્યો. દયારામે ગુજરાતને ઘેરઘેર પહાંચાડેલી ગરખી- 
* એના ઢાળ પ્રાચીન કાળથી ચાલ્યા આવેલા આછા આછા ક્ેરફાાર 
સાથે નવીન સ'ચલને ઝડપી લીધા. દલપત નર્મદ તથા નવલે 
ગરબાવળીએ। લખી. સાક્ષર યુગના કવિએ।ને પણુ ગરખી-રાસ અપ્રિય ' 

ન હતાં-જે કે તેમને હાથે એ સસ્કૃત વૃત્તોની માફક સરળતાથી 
ચઢી શકયાં નહીં. રાજેના મહિનાની સરળતઃ નરસિહરાવમાં 
ન આવી. 


કારતક માસે કા'તજી સાહેલી રે 
આ શા અપરાધે શામ ગયા મતે મેલી રૅ. 


એ રાજેની વાકયાવલી સાથે નરસિહરાવની પુ 
દો દેવી દીધ'કાળ મેધે બંદી છીધી રૈ. 


કવિં ન્હાનાલાલ : ૧૫ષ 


એ ગરખી સરખાવતાં જ નરસિહેરાવની જુતિ લથડતી અને 
કુત્રિમ લાગ્યા વગર રહેતી નથી. એને ન્હાનાલાલે કૃત્રિમતાસક્ત 
કરી કેવી સરળ ખનાવી છે એ એક રાસ જેતાં જ આપણુને- 
સમજાશે. 

આવે આવોને સખીયો આજ રસતાળી પાડી 
કાંઈ ગજવોા આપણી બહેન આ ગુજરી વાડી. 


પ્રવાહૅ-પ્રસાદમાં જૂની રચના ન્નેડે બેસે અને કલ્પનામાં 
એથી ઊ'ચે સ્થાન લે એવા રાસ, ગરખા અને ગરખીએ। એ. 
' ન્હાનાલાલદીધુ' અણુમોલ કવિતાતત્ત્વ ગુજરાતી કવિતાના ચિર જીવી 
અ“શ તરીકે એળખાય એમ છે. ન્ડાનાલાલના રાસ એ ગુજરાતની 
કવિતાને તેમણુ અપેલી ખુ ઊચી ભેટ છે. ૬પારામ પછી 
મમેટલી જ વ્યાપક્તા પામેલો કેઈ રાસકવિ હોય તો તે ન્ડાના- 
લાલ. શહેરનાં સસ્કારી સમેલને ન્ડાનાલાલની ગરબીએ થી 
ગાજી રહે, એ આપણે સ ભવિત માનીએ. પરંતુ ગામડે પણુ. 
ન્હાનાલાલના રાસ ગવાતા હોય ત્યારે આપણુને જરૂર લાગે કે આ 
કવિના રાસમાં એવે। કોઇ જાદુ છે જે શહેર અને ગ્ર!મનિવાસના 
ભેદને તોડી નાંખે છે. 
 ન્હાનાલાલના રાસે વર્તમાન કવિતાયુગમાં જે રાસવિભાગ 
'ીલવ્યો છે તેમાં નિર્બળતાના અ'શે! દાખલ થાય છે, છતાં એ 
પ્રજાજીવનને પડઘો! ખની સજીવન રહેવા સર્જાયલે લાગે છે. 
ગુજરાતનો એ વિશ્ષ્ટ કાત્યપ્રકાર ગેચયતા, તાલખદ્ધતા, આત્મ- 
લક્ષોપણુ, સ્વાનુભવની વ્યાપતતા, સહસ'વેદન, સહુનિવેદન અને 
સમૂડપ્રદર્શનમાં પરિણામ પામી એક અતિસુદર ટશ્યકાવ્યને॥ 
જીવત ઢુકડો ખની ગયો છે. જેમ સ'વેદનની તીત્રતાતું રાસ 
સુ'દર વાડક ખની શકે છે તેમ તે સામાજીક નૃત્યનો એક લલિત 
પ્રકાર ખની સામાજીક જીવનનાં સાન્ટર્ય પ્રદાર્શત કરી સહુને 
રાસમાં છુપાયેલાં સ'વેદનોનો સમૂડ-અતનુભવ્ર પણુ કરાવે છે. 


“પડ $ વ્યાખ્યાન બરીજી 


સઆએઓમાં જ એ પ્રકાર સ્ફોટન પામે છે એટલે રાસ મહોટે ભાગે 
ગુજરાતના સ્રીત્વની સૃછિતુ' જ અવલ'બન છે, અને રાગ, લય 
“અને તાલની ઝમકમાં અનેકવિધ વેવિધ્ય તે સિદ્ધ કરે છે, છતાં 
સણુ નાજીકીનુ પ્રદર્શન થયા વિના રાસતુ' રાસત્વ ખીલતું જ 
નથી. સૃષિસૌન્દર્ય, રાષ્ટ્રભાવના કે નીતિખોધઃ સ્ત્રીત્વ કે પુરૂષત્વ 
'બન્નેથી અબાધિત ભાવ ઉપજાવી શકે છે. પરતુ એ ભાવને 
રાસમાં ઉતારવો] હોય તો એને સ્રીના આલ બન વગર ચાલતું જ 
નથી. રાસ એ પ્રથમથી જ ગુજરાતવ્યાપક સસ્થા ગણાય. 
ગુજરાતના ગરખા, કાઠિયાવાડના રાસ, એ બન્ને વિભાગોમાં 
દેખાતા દાંડીયારાસ એ એકજ ઊર્મિનાં સેજ છે. રાધાકૃષ્ણુના 
રામ અને શક્તિપૂજાતા ગરબાના મિશ્રણુમાંથી આ સમૂડકવિતા- 
નો એક યશસ્વી ભાગ ખીલી નીકળ્યો છે, અને નવું જીવન 
એ પ્રકારને ખૂબ અનુકૂળ પડી ગયુ છે. એટલે જ તેનું જીવન 
લ'બાયલુ' જ મનાય. પુરૂષો પણુ ગરખામાં શક્તિપૂજા નિમિત્ત 
ગોઠવાતા અને હજી પણુ માતાના સ'ઘમાં પુરૂષોના ગરબાની પ્રથા 
નેવામાં આવે છે. રાસમાં પુરૂષા ભાગ લેતા હોય એ પણુ રાસ- 
ધારીઓના પ્રયોગો ઉપરથી આપણે સમજી. શકીએ. જે કે પ્રત્યેક 
ગોપીને એનો જુદે મૃષ્ણુ મેળવવામાં બિનધ'ધાદારી રાસ હરકત 
અનુભવે જ. એટલે પ્રથમથી જ લાંખા સમયથી-નિદાન ગુજરાતમાં 
તે! સ્ત્રીપુરૂષના ગરખા જુદા પડી ગયા છે, અને ગરખાનુ' સણ 
લાલિત્ય અને અવલ'બન પુર્‌ષને હુવે ગરખા કે રાસમાં દૃદય 
વ્યક્ત કરતો ભાગ્યે જ દશાવી શકે એમ છે. પુરૂષભાવને। 
બહિષ્કાર રાસમાંથી થાય' એમાં કશુ' જ ખોટું નથી.-ન્‍ે કે 
રાસમાં આ્રીસ બાધિત ભાવને અધિકારી મ્હોટે ભાગે પુરૂષ જ 
અને છે, એટલે ગરબાના ગોળાવામાં ઊતરી પોતાનું દૃદય વ્યક્ત 
કરવાને હક્ક પુરૂષ જતો કરે એમાં એની જ શે।ાભા છે. રાસમાંથી 


પુરૂષોને વધતો જતે બહિષ્કાર એ પણુ એક રામની વિશિષ્ટતા 
છે.' ગયા અસડકાર વખતને। જાણીતો! રાસ 


કવિ ન્હાનાલ્માલ : ૬"૫૭- 


“ મ્હારી બેતો સ્વરાજ લેવુ સ્હેલ છે.” 
એમાં રસદર્શક સ'બોધન ખ્હેનાને જ થાય છે. 
“ હ્ષત્રાણી દાખખવજે તું શર? 


એ કેક સ્ટેજને ધમધમાવી ચુકેલો! રાય ક્ષત્રીયોને ઉદ્દેશાયલે 
નથી. બોધવચન સ ભળાવતે 
સખી સુણુ%ે સુખોધ આ રસાળે 
શિયળને સ'ભાળા, સ'ભાળે. 


શ 

એ ન્હાાનાલાલને જ ગરબો પુરૂષાનાં શીલની પરવા કરતે 
નથી. અને જ્યારે રાસ રાગારમાં ઉતરે છે-જે એનું સખ્ય કાર્ય 
છે-ત્યાર તો એ માત્ર સ્ત્રીદદયના ભાવને જ વ્યક્ત કરનારું 
મહાસાધન બની નાય છે. અને પુરૂષાતુ એ મહાસદ્ભાગ્ય છે કે 
રાસભાવનાતુ' મધ્ય બિ'દુ પુરૂષા બની શકે છે! લાયકી ન 
હોવા છતાં ! પુરૂષ કવિએ -મ્ડટે ભાગે પુરૂષો જ સાહિત્ય કાર્ય 
માટે ષ્ીરસદ મેળવે છે છતાં તેએ। સ્ત્રીહદયની જ કલ્પનાને રાસમાં 
ઉતારે છે અને એમાં ન્ડાનાલાલનુ' અનુકરણુ તથા અનુસરણુ છેક 
છેલ્લા કવિ સુધી થયું છે. એ રાસમાં રહેલી શક્તિનું, અને એ 
શકિતનો પરચો! કરાવનાર આપણા અનુપમ રાસકંવિ *હાનાલાલના . 
રસ પ્રભાવનું' જ પરિણામ છે એમાં શક નથી અલખત્ત 
અપવાદ રૂપ “ડાક ડમર્‌' વાગે' જેવા રાગદારીભયાં રાસને 
સ્્રીડદયના ભાત્રથી પર રાખી કવિતામાં ઉતારવાના પ્રચેગે 
થાય છે અને શાસ્ત્રીય રાગમાળાને રાસમાં પ્રવેશ કરાવવા એક 
વૃત્તિ મથન કરે છે, એની નોૉંધ પણુ અત્રે આવશ્યક છે. ન્હાના- 
લાલને। ભવ્ય અને ફેમળ “નીલે। કમલ રગ વીંઝણેુ। હો નદ તાલ 
એ રાસ પણુ આવા એક અપવાદમાં સામેલ થઈ શકે ખરે. «ને 
ઝે એના આખા ઉચ્ચારણુ, રાડ અને સંબોધન અ'દર ભવ્ય તત્તત્ર- 
સાનમાં છુપાયલે રીના કઠ જરૂર સ'ભળાય છે. વળી જભેદના 


૧૫૮ વ્યાખ્યાન ત્રીજીુ' 


ગ્રશ્ન' જેવા રાસ પણુ એવા જ અપવાદરૂપ ગણાય એમ છે. અેણુભાવથી 
“પર અને શાસ્ત્રીય રાગનો આકાર આપવા સથતા રાસ, પ્રચોગ 
માત્ર છે કે જીવત ખળના સૂચક છે એ આજ નકકી કરવુ' સુશ્કેલ 
છે. પરતુ રાસનું ઘડતર વિચારતાં, રાસના વિધેયનેો વિચાર 
કરતાં તેમાં કુમળાશ, માર્દવ, સોન્દર્ય અને સ્ત્રીશોભન રણુકારની 
જ આવશ્યકતા દેખાય છે. આકાર આત્માને માગી લે છે. રાસને 
આકારજ તેને નારીકવિતાનુ' સ્વરૂપ અપાવે છે. રાસ સ ગુજરા- 
તની રસશેભન સમૃદ્ધિ છે, અને એને! પુનરોદ્ધાર કે જીવત 
તવકાસ ગુજરાતના હદયમાં રહેલી નારીપ્રતિષ્ઠા અને નારી- 
પૂજનની ભાવનાને સૂચક છે એમ કહેવુ' વધારે પડતું નથી. 
'રાસ એ ગુજરાતી કાવ્યની સીએઓને ચરણે ધરાયલી અજલિ છે. 
પ્રત્યેક પ્રાન્ત કે દેશને પોતાની વિશિષ્ઠ કાવ્યરચના પ્રત્યે મમત્વ 
હાય જ. રાસ એ ગુજરાતના મમત્વને વિષય છે. ન્હાનાલાલમાં 
નવીન કલ્પના, નવીન ઢખનાં લાવપ્રદર્શન, અને ન્નૂની ઢખનાં 
ઢાળને અપાતો નવીન સ્વાંગ રાધાકૃષ્ણુની 'ગરખીએઓમાંથી રાસને 
આગળ વધારી સર્વના અગત ક[(વતાવિભાગ બનાવી રસતી- ' 
ત્રતાની અદભુત પરાકાષ્ટાએ પહોંચાડે છે એ ન્ડાનાલાલતુ' સુખ્ય 
કાણુ ગુજરાતી સાહિત્યે સ્વીકારવું જ રહ્યું. ૩જી સુધી ન્હાનાલાલની 
' બરોબરી કરે એવા રાસ વર્તમાન ગુજરાતી સાહિત્યમાં કેઇએ 
રચ્યા જાણ્યા નથી અને છતાં એમની રાસપ્રણાલિકા ચાલ્યા 
જ કરે એવી ઉત્તમ કૃતિએ ન્ડાનાલાલ સિવાયના કવિએ પણુ 
આપી શક્યા છે એમાંજ રાસતનુ' ઉજવળ ભાવી ષણુ જેઈ શકાય 
એમ છે. 


કવિની ઉત્કૃષ્ઠ કાવ્યરચનાતા નમૂના તેમના રાસમાં ખૂબ 
પ્રમાણુમાં મળી આવે છે. કુદરત અને માનવ દૃદયનાં હુલનની 
એકતા સૂચવતા પ્રયાસો નરસિહરાતથી શરૂ થયા એ ખરૂ 


કવિ ન્હાનાલાલ : ૧૫૯ 


પરતુ વેમની ઊ'ચામાં ઊચી કક્ષા જેવા માટે આપણે ન્હાનાલાલ * 
તરક વળવું પડે છેઃ 
આઈછી આછેરી આભક્ષાંતી છાય રૅ 
પાણીડાં દ્વેલે ચઢયાં, હેલે ચઢયાં. 


ઝીણી ઝીણેરી ચ દતી સુહાયરે 
પાણીડાં હેલે ચઢયાં, હેલે ચઢયાં 
એવાં વ્હાલાનાં સ્વપ્ન આવે ન્નય રૅ 
પાણીડાં હેલે ચઢયાં, હેલે ચઢયાં. 


પ્રાસ, અતુપ્રાસ અને યમક સાથે શ્લેષને સ'પૂર્ણુ સ'પુટમાં લાવી 

સૂકનારી આવી કવિતા ગુજરાતને સર્જ સાહિત્યમાં ગૌરવ અપાવે 
એમ છે. એક જૂના ઢાળને નવીન એપ આપતું કાબ્ય જેઇએ. 
તેમના કવિત્વનુ' એક સુખદ તરત તે વ્ય'જના. સ'ભોગશ 'ગારનુ” 
લાલિત્યભર્યું' વર્ણન આપણે એમાં નિહાળી શકીશું :.. 

ઝીણા ઝરમર વરસે મેહ 

ભીંજે મ્હારી ચૂદડલી. 

વનમાં પષૈયો પેલે! પીયુ પીયુ ખોલે, 

ટહુકે મયુર કેરી વેણું રે, 

ટમ ટમ ટમ ટમ વાદળી વરસે 

ટમક્ે મ્હારા તાથતાં નયણાં 

હો, ભી'જે મ્હારી ચૂદડલી. 


૭ પ્રતિકો ઉપજાવવાની શકિત 


પુનરોદ્ધારનુ' કાર્ય નવીન ટૃષિ માગી લે છે. એ ટષિ માટે 
જીભદ્ધાર બસ નથી. સમથ ઉપરાંત તે નવીન ઘટતાએ। ઘડવા 
પણુ મથે છે. જે કે જીલુદ્ધાર પણુ મોડે ભાગે નવીન ટૃછિતુ' જ 


૧૩૦ : વ્યાખ્યાન બીજી” 


પરિણામ ગણાય. જર્ણુતામાં પુનઃઉદ્ધાર કરવા સરખું શુ' છે એ 
શેધી કહાડવુ' એ વર્તમાન જાગૃતિતું' એક કૂળ છે. ન્હાનાલાલે 
જેમ જૂના આકારને નવીનતા આપી છે તેમ તેમણું નવીન 
આકારો ઉપજાવવામાં પણુ ખૂખ સફ્‌ળ પ્રયત્નો કયા છે, જેમાં 
રોલનરીલી, પ્રાસનો બહિષ્કાર, સાખી ઘડતર તથા જૂના રાગ 
ઢાળ અને રાસના કાયાકલ્પના સમાવેશ આપણે કરી શકીએ. 
ઉપરાંત વરતુમાં-૯૦0૯૬માં નવીનતા આપવાની તેમની શક્તિ . 
ભાગ્યેજ ખીજા કવિએએ એટલા પ્રમાણુમાં વિકસાવી હશે- 
જે કે એ પ્રયત્નો તો વર્તમાન કવિતા શરૃઆતથી કરતી આવી 
હુતી. જૂનાં પ્રતિંકેનેો ઉપયોગ કરવામાં લથડતી નવીનતા ન્હાના- 
લાલમાં સ્થિર થઇ; એટલુ જ નહીં; તેણે નવીત પ્રતિકે-ભાવ- 
ભાવેચારણુની સ્વાભાવિકતા. પણુ ન્ડાનાલાલમાં પ્રાતત કરી. જૂનાં 
પ્રતિકેનુ' સાંપ્રદાયિક સ્વરૂપ ન્ડાનાલાલે છોડાવી દીધુ: 


જો જે પેલા ભવ યમુના તટ રમતા રૅ 
અનહદ રે વગાડે ગેોવિદ વાંસળી 


એ તથા 


હલકે હાથે તે નાથ મહીડાં વલેવન્ને 
મહીડાંતી રત ન્હોય આવી રે લોલક 


જેવા ભાત્રપૂર્ણુ રાસમાં સ'પ્રદાાય તત્ત્વ ખદલાયલુ' અગર 
બઔઓલકુલ ચાલી ગએલું આપણે જેઈ શકીશું. એટલું જ નહિ 
જેટલીક પ્રાચીન ભાવનાએને તેમણે ૫॥100%8દૃર|5લ્ત-સનાતન 
સ્વરૂપ પણુ આપ્યુ છે એમ કહીએ તે ચાલેઃ 


અમે નેગીઓનાં બાળ, 
ગેરૂ ધરીતે ધરાવશુ. 
પીતે પાઇ દશું કાળ. 


કવિ ન્હાનાલાલ : * ૧૬૧. 


ધોન્યાં ચદા ને ધે!ળ્યા સૂર્યને; 
ધોળ્યાં દિવસ ને મત, 
ધોળી ધઘેળીને સે મ નારબ્યો, 
૭લકે એ અમ પાત્ર. 
પાત્ર ધયુ' તે મુખ જમતને. 
શેક ને મોઉ સરી પડયા, 
લાધ્યાં સ્નેહ ને કલ્યાણુ. 
ઝોળી ભરી ભરી લાવીશગ્મે, 
અમને ચાખવાની આણુ. 
થાળ પૃરી જગ પાઠંગ્યા. 


આ અને આત્રાં જૂનાં પ્રતીકોને તેમણે ચિરંજીવી બનાબ્યાં 
છે. ન્ડાનાલાલના નજેગીને કેઈ પ્રાચીન ભાગ્યે કહી શકે. એને 
વર્તમાન પણુ પોતાનો બનાવવાની લાલસા જર્‌ર રાખે; અને સ્નેહ 
તથા કલ્યાણુની ઝોળી ભરી લાવનાર ન્નેગી ન્યારે એમાંથી પોતાને 
ચાખવાની પણુ આણુ સ્વીકારે ત્યારે ટૂર દૂરનાં ભાવિ પણુ એને 
પોતાનો કડી ઝડપી લેવા જરૂર પ્રવૃત્ત થાય. પછી ભલે તેણે 
ગેરૂભર્ઝું જૂનું વસ્ત્ર પહેર્ઝું' હોય ! 


એવુજ “પરમ ધન'તું ભજન તથા ખીન કેક ગીતો છે, 
જેમાં જૂનાં પ્રનીક આપણુને અવનવે સ્વરૃપે મળે છે અને તેમની 
નૂતનતા આપણુને વિસ્મય પમાડે છે. જૂનાં “રજવાડી' કે દ્ઞાતક10 - 
૯810 પ્રતીક અવગણી કહાડવા ઉતાવળથો તૈયાર થતા પ્રગતિ- 
શીલે।ને મ્ડારા એક પ્રશ્ન છેઃ “વીરતી વિદાય, “કાઠિયાણીનુ 
ગીત, “વીરાંગના? તથા “સરવરીયાં ડોશ્યાં' જેવાં શોર્યકયાગીતો 
પ્રાચીન કે અવાચીન કવિતામાં ખીજે છે? હોય તે તે 
ગુજરાત સમક્ષ રશતૂ કરવાં. જે કલાવિધાન આ કાવ્યોમાં 
સમાયું છે એની નડ મ્હારા જનેવામાં હજી બીજે આવી 
૧૧ 


૧૬૨ : વ્યાખ્યાન ખજુ” 


નમ્રો. સ્રીની કુમાશ, સવાર્પણું અને વીજળી કે તલવારની . 
પાર સરખી ઝ'ખવી નાખ]ી શષક્તિતુ' દર્શન આ કાવ્યોમાં જેવુ 
થાય છે એડુ' બી? કોઈ કાવ્યમાં થયું જાણ્યુ' નથી. મધ્યકાલીન 
રજનાડી ભા1નાની ઝક પાછળ રહેલુ સર્ષકાલીત-સ્રોત્ત. જ આપણુને 
આકર્ષક લાગે છે. ૨ કોડનુ પ્રતીક ઘસાઇ ગયુ' છે અને તલવાર 
નિરૂપયે।મી ખન] જા4 છે. તલવારતે મંડપ રચી મ્હાડ માણુવા . 
તૈયાર થતી વીરાંમનતા રજવાડી મટી જઇ સર્તકાલોન બની જાય છે. 


સગ લેશે તો સાજ સજી હો 


માથે ધરૂ રણુ મ્હોડ, 
ખડમતે માંડવે એેલર્વાં મ્હારે 


રણુ' લીલ્ષાતા કેડ. 


નૂનાં વાગત્રી-પ્રતીકોમાં નવીનતા ઉત્પન્ન કરવાતી અદ્દભુત 

શક્તિનાં દાંતો હજી ધગુા આપી શકાય એમ છે. ન્ડાનાલાલની 
ગે!પિકા યુષ્ણુતે સ'બોધતી નથી. ન્ડાતાતા)નો કલ્યના બહે જ ઝડપી 
જગત સમસ્તને ખાશ્રમાં લઇ લે છે. એમનાં પ્રતોષેનુ' વ્યક્તિત્વ 
સાંપ્રદાચિક કે “તૂતી દિશામયાદાએના શણુગાર સજતું નથી. 

વદને છે હેમજ્યોત 

નયને છે પ્રેમજ્યોત 

આત્મામાં અમૃ11ી હેકી 

છે! 1 ગોષિકાતી ગોરસી ભરતી. 


વળી “સૂનાં સૂનાં સ્નેડુધામ' જેતા રાસમાં જૃની વાટ અને 
જપ ધાટ પણુ બકલ્તાય છે; 
સૂનું મનુ” આભ -આંમણુ 
ને વળી સૂડી સસા યાની વ'ટ રૈ 
સ્તેહુધામ સૂતાં સૂ ધં ર, 
-“* માંથે લીધાં 'જળબેઢમાં, 
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હુ તો ભૂલી પડી રસધાટ રે. 
સ્તેહ્ધામ સૂતાં સૂતાં ર. 


“સઘાટ' એ ન્હાતાલાલે કાલિન્ટીના ઘાટમાંથી વિકસાવેલે 
સવોપચોગીં ઘાટ બની ગ્રો છે. ન્ડાતાલાલની બ્રહ્મચારિણી પણુ 
દીક્ષા લઇ કદરૂપી ખની ગચેથી મડ-ઉપાશ્રયમાં સ'તાયલી કેઈ 
સાધુડી નથી. નૂતન યુમનો છેળ અને છલ'ગ ઉપર રમતી ન્હાના 
લાલની ખ્રહ્માચા!ઉરણી [બલકુલ અધતન યુવતી છેઃ-- 


કીકીનાં કિર્ણુ અત્તરિક્ષતે ઓળ ગીતે 
વાદળીતી વાને! વાંચી લાવે : 

ઉ દીડી મ્હે તો બહ્મચારિણી રે. 

મીટ મકો કેઠીખો ને મારગોને પી જતી 
આકારા આંખમાં સમાવે 

ક દીડી મ્હં' તો બરહ્મયારિણી રૈ, 


અને ન્ડાતાલાલ્રની સ'ન્યાસિની પણુ અરસિક, બળેલ- 
અળેલ, જગતને શાપ-કે ગાળા આપ્યા કરતી ક'કાસ્રી ખાવી નથીઃ- 


કન્યા ધારી મ્હારા ક થતી 

હુ તો સન્યાસિની; 

મ્ડારે અગ અગ ઉધડૅ સસાર 

તય હું તો સનન્‍્યાસિની. 

અગ અ'ગમાં ઉઘડતા સંસારને ઓળખી “ભસ્મ ત્રિમુડ રેખ 

ભાલમાં! ધરનાર સન્યાઈસનીમાં અજબ 100તટ॥11)-વર્ત માનપણુ 
સમાયલુ' છે. જૂતાં પ્રતી કોતે નડીનતામાં લાત્રનાર કવિ ન્ડાનાલાલ 
સરખો વાણીકીમીયામર ગુજરાતને હુજી મળ્યો નથી. એમાં 
'આપણા ગુજરાતનુ જ ગારવ છે. 
“ગુજરાતી સ'સ્કાર અને ઊર્મિના ન્ડાનાલાલના કિમે 
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આપણે સકારણુ અભિમાન લઇએ. જગતના કેઈપણુ મહાકવિની 
જોડમાં બેસવાની અનેકાંશીપાત્રતા ન્ડાનાલાલમાં છે અને એ 
પાત્રતા ગુજરાતી સાહિત્યના ભવ્ય ભાવિતુ' જ સૂચન કરે છે. 
નતૂનવાણીં પ્રતીકોનું નાવીન્ય જેમ જીવત સાહિત્યનું ચિન્હ 
છે તેમ પ્રતીકોનું નવવિધાન પણુ એ જ જીવ'તપણાનુ' સૂચક છે. 
ન્ડાનાલાલે ઊર્મિ, કલ્પના અને રસિક વ્ય'જનામાં આપેલાં અનેક 
નવપ્રતીકેએ ગુર્જર ભાષાને શણુગારી છે, સમૃદ્ધ કરી છે અને 
નવીનતાના ચીલાને સરળ બનાવ્યો! છે. શખ્દઠ, ભાવ, કલ્પના અને 
ભાવનામાં નવીન પ્રતીકે। સર્જવાની ન્હાનાલાલની ફ્ાક્તિ તેમને 
મહાકવિના આસનની બહુ જ પાસે લઈ જાય છે. દોષદર્શન જરૂરી 
છે. સાથે સાશ્રે ગુણુદર્શાન પણુ એટલુ જ ઉપયોગી છે. મહાન- 
બ્યક્તિએની મહત્તાના સ્વીકારમાં વ્યક્તિગત મહત્ત્તનો આપણે 
જરૂર વિચાર કરીએ પરતુ એ મહત્તા આપણી પાસેની છે, આપણી 
છે,અને મહાપુરુષત્ત પણુ આપણી ન્ડાની ન્ડાની મહત્તાએ। ઉપર્‌- 
મહત્તાએનાં સચેો।જનમાંથી જ-રચાયું છે એ સામાજિક સત્ય 
ભૂલવા સરખું નથી. મહાનસુરુષને વખાણુવામાં સાચી રીતે આપણે 
પણી સામાજિક મહત્તાને જ વખાણીએ છીએ જારીશ'કર કે 
ધવલાંગરિ એજ (હમાલય નહોં. એ બન્ને વિરાટ શિખરે! ઉપરાંત 
એ શિખરેોને શકય ખનાવતી કેક અણગણુ ન્ડાની ટેકરીઓ 
હિમાલયમાં આવી જાય છે. મહત્તા એ. ખષુવારા છે-સમાજની 
ઊચામાં ઊ'ચી વારિમપાટીને તે સૂચક છે. માટે જ તે આપણે 
છે. અને તેની શોભા, મહત્તા કે વેભવમદાં આપણુ પણુ સ્થાન 
છે. એટલે ન્ડાનાલાલનાં વખાણુમાં આપણે આપણી ગુર્જરી 
સ'સ્કૃતિના-આર્યસ સ્કૃતિના એ ઝુવારાને જ વખાણીએ છીએ. 
' મહત્તાને એળખતાં કે એળખાવતાં ભય પામવાની ફે સકોચ 
સેવવાની જરૂર નથી. મહત્તા એ પ્રજાકીય પ્રકાશ છે, પછી તે ભલે 
' બ્યક્તિમાં પ્રગટી નીકળતો હેય. ન્ડાનાલાલનીમહત્તા એ ચરુંજ ૨ પ્રજાની 
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મહત્તારેષા છે. નવીન પ્રતીકે।નાં સર્જન સાચા નવજીવનમાંથી જ 
ઘડાય. એ જીવન પ્રત્યેની દૃષ્ટિ ન્ડાનાલાલ પાસે અનેક નવા નવા 
ભાવ અપાવે છે અને ભાવનાના પ્રથોગેો કરાવે છે. એમની આખી 
દૃષ્ટિની નવીનતા તેમની કલ્પના કે તેમના ભાવનાસર્જનમાં કેવી 
શજબ રીતે ફૂટી નીકળે છે એ જેવા ઉ૧ન્ડુકુમાર,? “જયા જય ત,” 
“અકબરશાડ,? “વસન્તોત્સવ'' કે “ ગુજરાતના તપસ્કી'માં સહજ 
ટૃષ્ટિ નાખવી ખસ થશે. એમની ભાવનાના રગે રગાયલાં પાત્રે 
' પગે ચાલતાં જ નથી. એ આકાશમાં ઊડતાં જ હાય છે-કે સ'સ્કાર- 
સિહ્ાસન ઉપર જ વિરાજેલાં હોય છે. એથી લાભ પણુ છે અને 
ગેરલાભ પણુ છે. લાભ એ કે આપણાં ઉર્ડ્યન ઊ'ચાં ખની આપણને 
વિશ્વદષ્ટ આપે છે. ગેરલાભ એ કે અતિ ઊંચાં ઉર્ડ્યના પણુ એક 
ડક્ઞાનાં, એકમાગી” અને એકતાનભયા' ખની ન્ડાની છતાં સાચી 
વાસ્તવતાને નેવા-એળખવા દેતાં નથી. એ ખામીઓના પ્રશ્નને 
અહીં સ્પશ્યા વગર આપણે તેમના પ્રતીક-ઘડતરની મહત્તાને જ 
વિચારીએ. 'પ્રતીકઘડતરમાં સરળતા, વવિધ્ય અને સુર્‌ચના 
પ્રમાણુમાં પ્રતીકવધાયકની દક્ષતા, સ'સ્કાર-ઉશ્ચતા અને કાવ્ય. 
શક્તિની શ્રેષ્ઠતાતુ' માપ કહાડી શકાય. 

સ'કમણુ કાળમાં પ્રતીક મેળવવાં એ સુશકેલ છે. જૂનાં પ્રતોકે 
અણુગમતાં કૈ અતિ સામાન્ય ખની ગયાં હાય; નવાં પ્રતીકો ઝટ 
જડે નહીં; જડે ત્યારે એ પ્રતોકેના ઘડતરની સામગ્રી ખરાખર 
ગોાડવાય નહીં; અનેઃગોડવાય ત્યારે નવીનતા ઝટ સ્વીકાર્ય પણુ % 
ખને નહીં. ન્ડાતાલાલની કવિતામાં રહેલી નવીનતાએ કેક અ*શે 
' અસ્તરીકાર-અણુગમતો સ્વીકાર અનુભવ્યો છે" ખરો. છલાં ગુજ- 
રાતી હૃદયનાં નવાં પ્રતીકો સર્જતી એમની કવિતા ગુજરાતે બહુ 
ઝડપથી સ્વીકારી લીધી એમાં ન્ડાનાલાલની મહત્તા અતે વિશિણતા 
રહેલાં છે. એનાં દૃષ્ટાતા આપણુને ડગલેપગલે ન્હાતાલાલમાંથી 
મળી આવશે :- 
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તારલારે | આવ મ્હારે અ બોડલે 


અથવા 
ચત્દ્રા જરા જાતાં જતાં તો. બાપુ થોભ 


કે 
નષન નયનેરે નયન નયને પધારે રા1જબાલ 
ઘેક્લાં નયણાં તલપે ત્યાં ધડીક આવશે રે લોલ. 
તથા ં 


વિજલડી હો ઊભાં જે રહે તો 
' દિલની પૃઠ્ઠુ' એક વાતલડી રૈ. 
તેમ જ 

તરસ્યા એ વાદળીને તીર 
વિહ'ગરાજ તરસ્યા ઊઠે રે. 


અને 


“અઘોળ કરી આન'દના વાઘા વિરલ' એહતા ધૂમકેતુના ગીત જેવાં 
માતવહેઠયની પ્રજુતિનિકટતા સૂચતતાં ગીતો સ્ાંણસોન્દર્યની 
માનવ પિપાસાને ગુજરાતી કવિતામાં પરાકાણાએ પહોંચાડે છે. 
એ જ પ્રમાણે . 
સોળ સોળ પાંદડીનાં કમળ મ ગાવ્યાં, 
નિત્ય નિત્ય લખી લખી થાકી; 
કે પૂર્ણુંમા પાછી ઊગી રૈ. 
તથા 
ભૂકી પડી રે ! હુ ભૂવી પઠી, 
આ કમળોતી જશ હુ ભૂકી ૫૩1. 
કે ન 
ચન્દ્રીમે અમૃત મોકલ્યાં 9 ખ્હેન, 
ફૂલડાંકટોરી ગૂ'થી લાવ્ય, 
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જગમાલ્ણી રૅ ખ્હેત| 
અમૃત અજલિમાં નહીં ઝીલુ રૈ ખ્હેત - . 
અથવા 
સોમ તને પોપચેયી પીશ 
અને 
વનમાં વિધુરૂ' જણુય 
જેવી વાકયરચના, તેમ જ 
ખૂચે ફૂલતી પાંદડી, ખૂ ચે ચન્દ્રની ધાર. 
અને 
એક જ્વાલ જલે તુજ નેનતમાં 
રસજ્યો1ંત નિહાળી નમુ-હું નમુ. 
તેમ જ 
હરિ નેહને નેણુલે સાકી 
ને દેવનાં દાન દીધાં; 
પછી ભનતના બભુત્તામણું ભુલ્લાવી, 
ને 'પારકાં કેમ કીધાં. 
હરિ, તારલાતી ચૂ'દડી ઓઢાડી, 
ને દેવનાં દાન દીધાં. 
' પૃછી અશિની સેજમાં સુવાડી 
ને પારકાં કેમ કીધાં. 
ઉપરાંત * 
દૃગ્દૂરની કુજમાં મોર કરે 2હુકાર 
સખી ટહુકામાં જીવવુ, મોંઘા મો? :ીદાર્‌. 
જેવી ભાવવાહી પ'ક્તિએ  જગતસાહિત્યમાં પણુ જડેવી સુશ્કેલ 
છે. કમળની મુજ; ફૅલડાં કટોરી, ટહુકામાં જીવન : જેવાં 


૧૬૮ * : ગ્યાખ્યાન ગરીલ્ુ' 


પ્રતીકો અમર રહે એવાં છે. ખાણુનુ' ઉચ્છિષ્ટ એના સમયમાં ભલે 
જગત ઉપર. ફેલાયુ' હોય. ન્હાનકેલાલની ભાવના, કલ્પના, અને 
મૂર્તએ સાવ સ્વત'ત્ર ઘડાયલી અને અપૂર્વ છે. એમાં. પરમ 
પારદર્શક સ્વચ્છતા અને નિર્મળતા દેખાઈ આવે છે. ઊર્સિષપ્રેતીકે 
ઉપરાંત તેમણે આપેલાં ભાવપ્રતીકો પણુ' એટલાં જ તેજસ્વી; 
અપૂર્જ અને પ્રાસાદિક છે. ઉત્સવ, લસ, ખ્રહ્માચર્ય, ફૅલપરબ, વન- 
ખેલન, એ સર્વતું નવવિધાન કરી ન્ડાનાહાલે આપણા જીવનને 
એક નવી જ સાન્દર્યટ્છિ આપી છે. ગુજરાતનાં ગારવતુ-ગુજરા- 
રાતના પ્રાચીન તેમજ અર્વાચીન સોન્ટર્યતુ'-જેવુ' દર્શન ન્હાનાલાથે 
કર્યું” કરાજ્યું છે તેવુ' દર્શન ભાગ્યે જ અન્ય કવિ કે લેખકે કયું 
કરાવ્યુ હોય. 


આમ ન્હાનાલાલ દૃદયમ'થનમાં, ઊર્મિદર્શનમાં, ભાવો કિતઓમાં 
અને પ્રતીકેનના પુનરોદ્ધારમાં તથા તેમનાં નવસજર્નમાં વર્તમાન 
કવિતાસૃણિનું ઊંચામાં ઊ'ચું' શિખર છે. શખ્દો, વાકયાત્રલીએ।, 
કાવ્યોમાં લાલિત્ય, સામર્થ્ય, સ'વેદત અને અનેક પ્રદેશે! ખુલ્યા 
કરી દેતી બ્ય'જના જેવાં ન્ડાનાલાલને સાધ્ય છે તેવાં બીન 
કાવએને નથી એમ કહેવામાં બીજાએ।ને ઉતારી પાડવાને! નહો 
પરતુ ગુજરાતનુ વર્તમાન પ્રતિબિ'બ ન્ડાનાલાલમાં વધારેમાં વધારે 
સપણ રૂપરેખા પામી રધું છે એ સત્ય સ્વીકારવાનો જ ઉદ્દેશ છે. 
* અલખત્ત, કલાપી ઊમિ'કથનમાં બહું જ સચ્ચ ઈ અને સ્વાભાવિકના 
દર્શાવી ન્ડાાનાલાલની નડ સાચવે છે એ ભૂલવું ન ન્નેઈએ. 


૮ રાષ્ટ્રીય અને ગઆંતરર॥૪5૫ ભાવના. ” 
એથી અ।ગળ વધીને આપણે નેઇડ!' તેો-આપણી સાંસ્કારિક 


જાગૃતિ સાથે સ'કળાયલી રાષ્ટ્રીય જાગૃતિનો પડધે પણુ ન્ડાનાલાંલ 
સરખો બીજી એકે કવિતામાં પડયે! નથી. નર્મદ, દલપત બો 
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બન્નેએ દેશાભિમાનને ઢીકટીક પ્રમાણુમાં વ્યક્ત કર્યું. દલપતરામ 
કરતાં વધારે તગ માતસતત-ત્ર ધરાવતા નર્મ ટે 


સહુ ચલો જીતવા જગ બ્યુગલો વાગે | 


જેવી વીરરસભરી લાત્રણી સાથે ગુજરાતની ન ભૂલાય એવી 
જશરલ'ત મૂરતિ ઘડી ગુર્જર અસ્મિતાને ચિરંજીવી વાચા 
આપી ગાયુ : 

“જય જય ગરવી ગુજરાત. ' 

દલપતે ગુજરાતને “ રળિયામણી? કહી; નવલરામે “ રમીએ 
ગુજરાતે કહી તેના અ'ગોનુ' ભાન કરાવ્યુ' અને હરિ હર્ષદ ખવ 
સરખા ચુનીવસી'ટીના પ્રથમ ફાલના કવિએ ચિત્રદર્શનમાં ગુજરા- 
તની છખી પાડી. ખખરદારે ગુજરાતને “ ગુણુવ'તી' ખનાવી. 
ન્હાનાલાલે ગુજરાતની પરમ ભવ્ય મૃત 


ધન્ય હે ધન્ય જ પુણ્યપ્રદેશ 
અમારે ગુણિયલ ગુર્જર દેશ. 


સરખા લાંખા, ગેય, અને લાક્ષણિક શખ્દાવલી વાળા, અતિ- 
હાસિક સ'સ્કાર-ચિત્રાવલીનું' ભાન કરાત્રતા કાવ્યમાં ઘડી છે. 

સાથે સાથે ઈ'ગ્લાંઠ અને હિના સબ'ધ વિષેના તેમના 
કવિત્વમય વિચારો આપણા પ્રગતિશીલ રાષ્ટ્રવાદના જ વાડક કહી 
શકાય. ગોવર્ધનરામે અગ્રેજી રાજ્યના સ્વીકારમાં આપણી ઉન્નતિ 
' વાંચી અને મલ્લરાજનુ રાજકારણુ ચર્ચ્યું'. હર હર્ષદ પ્રવે વીર- 
રસનાં કાવ્યો લખ્યાં. પણુ રાષ્ટ્રભાવનાને। પૂરો પડઘો! તેમનામાં 
પડયે! નહિ. એ સિવાયના ન્હાનાલાલના લગભગ સર્વ પૂરાગામી 
સાક્ષર યુગના કવિએ રાષ્ટ્રધડકારથી રહિત હતા એમ કહીએ તો 
ચાલે. તટસ્થ વૃત્તિ, હિદીજીતનનાં અનિષ્ટ ઉપર કેન્દ્રિત થએલી 
નજર, પશ્ચિમની શિસ્ત, વ્યવસ્થા તથા ખેલદીથી પ્રત્યેના સદ્ભાવ 


૧૨  ટલવ્યાખ્યાન ગજુ. 


તેમને ઇશ્ેજી રાજ્યમાં ડિ'ઢની ઊન્નતિએો ઇશ્વરી સ'કેત નિહાળવા 
પ્રેરતાં. સુખમય આર્થિક સગવડ, અને સરકારવૃદ્ધિનાં સાધને 
પૂરાં પાડતી સામજિક ઉચ્ચ સ્થિતિ પરાધીનતાના ડ'ખને નહીવત- 
હળવે બનાવી રહી હતી, અને અ'પ્રેજી રાજ્યના ભય'કર અન્યાચે। 
તરફ હજી સહુની દણિ ગઈ ન હતી. 


દલપતની 
“એ ઉપકાર ગણી ઇશ્વરનો હરખ હવે તું હિદુસ્તાન.' 


એ ભાવના તેમના ઉછેરમાં હતી, એટલે રાષ્ટ્રની પરાધીનતા 
તેમની ઊમિષ્ના વેગને વધારે એમ ન હતુ. 


' પરંતુ એ સ્થિતિ લાંબો કાળ રહેવા સર્જાઈ ન હતી. પ્રાચીન 
સ'સ્કૃતિ પ્રત્યેના સદભાવે જૂનવાણીના જીણેદ્ધાર કે નાવીન્યકર- 
ણુને શકય ખનાવ્યાં, સાથે સાથ્રે અશ્રેજી રાજ-અમલના કહો કે 
પરદેશપ્રેરી પરાધીનતાના-નિષ્ઠુર અશે। એળખાતા ચાલ્યા અને 
જૉંગ્રેસ-મહાસભાની પ્રવૃત્તિઓ અુદ્ધિમાનોની નજર ખે'ચવ! લાગી. 
રન્ડ અને આયર્સ્ટનાં ખૂન, ચાંપેકર ભાઇઓની શિક્ષા, તીલકની 
ઉગ્રતા, પ્લેગ અટક્રાવવા માટેના જુલસે।, છપ્પનીયે। દુકાળ, બોયર 
યુદ્ધ અને લોર્ટ કર્ઝનના જહાંગીરી સ્વભાવ્રમાંથી પશિણામ પાસેલે। 
બ'ગભંગને પ્રસંગ, બ'ગભગના વિરેધમાંથી ફાટી નીકળેલી 
કાન્તિકારી ચળવળ તથા રશિયા જાપાનના યુદ્ધમાં 
જાપાને મેળવેલો વિજય : આ સર્વ પ્રસ'ગપર'પરાએ 
હિંદના રાષ્ટ્રીય ધડકારને વેગવ'ત ખનાવ્યો, હિ'દના 
સ્વમાનને વધારે તેજસ્વી ખબનાવ્યુ' અને ઈન્ગ્રેજેના સ'બ- 
પમાં કલ્પાતા હિંદના ઉદ્ધારના ઈશ્વરી સ કેતમાં સ'શચૅઃ ઉપજે 

એવાં મુત્યો નાંધાઃ। લાગ્યાં. શાન્તપ્રિય ગુજરાતની સપાટી પણુ 
હાલી ઊડી અને સ્વદેશાભિમાનની લાગણી વ્યહૅત કરતાં અનેક કાચાં 
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પાકાં કાવ્યો વીસમી સટીના પહેલા દસકામાં પ્રગટ થયાં. ખખરદાર' 
અને ન્ડાનાલાલ એ રાષ્ટ્રભાતનાના પ્રતીક બન્યા, અને તેમણે 
ગુજરાતમાં અત્યાર સુધી આછી પ્રગટેલી રાષ્ટ્રભાવનાને સુ'દર કાવ્ય- 
દેડુ આપ્વે. ન્ડાનાલાલની રાષ્ટ્ર કવિતા સુ'દર એપવાળી, તેજસ્વી, 
ઉચ્ચ કક્ષાની અતે ભાવિદર્શ્નની શેત ધરાવતી આર્ષદર્શી બની. 
તેમણે પાછે ખેચી લીધેલેર “શુજરાતનો તપસ્વી? જાજરાજેન્દ્રને” 
"રાજયુવરાજને સત્કાર? જેવાં કાવ્યો અને 


'સિહને શસ્ત્ર રાં? વીરને મૃત્યુ શાં ? * 


જેવાં વીરરસ ઊછળતાં ગેય કાવ્વ્રો આપણી ગુર્જરગિરા પામી. 
અતિ વખાણને। દોષ વહોરી લઇને પણુ આ ક્ષેત્રમાંચે ન્હાના- 
લાલનું શ્રેષ્ઠત્ત્ર સ્વીકાયા વગર ચાલે એમ નથી. એમની રાષ્ટ્ર 
કવિતામાં નિરર્થક તરકૃડિયાં, ખાલી બખાળા કે માત્ર ભૂતકાળનું 
પૂજન જ નથી. સાચો સાત્વિક વીરરસ-માંધીજીની અહિ'સાને ખૂખ 
અતુફૂળ આવે એવે! શષ્ટતાભચ્રો, છતાં પૂર્ણ નિર્ભયતાભચેા 

ન્ડાનાલાલ વ્યકેન કરી શક્યા છે, એ ગુજરાતી ભાષાની શકિતને। 
પરચો કહી શકાય. ગુજરાવી ભાષા [નેર્બળ છે એ આરે્‌પ ટ્ર 
કરવાના પ્રયત્નમાં ચોજેલી ડેોલનંરેલી સાથે તેમનાં વીર સૂકતે- 
અને વીર ગીતે પણુ ગણાવી શકાય. રાષ્ટ્રીયતા જગતસ સ્કારના 
સમન્વયમાં પરિણામ પામવા સજા છે એ સત્ય તેમણે વીસમી 
સટીના પહેલા દસકાથી નજેયુ' છે એમાં એમની દૃષ્ટા તરીકેની 
ઉચ્ચ કક્ષા સાબિત થાય છે. એક ગુર્જર કવિ કોઈ પણુ પ્રાંત કે 
દેશની રાષ્ટ્રિયતાને દીપાવે અને એ અસ્મિતાને જગતની અનય 
સાંરુતિક અસ્મિતાએ। ભેગી ગૂ'થવા મથે-અને તે આજથી ચાળીસ 
વર્ષ પૂર્વે-એ આણા ગુર્જર માનમવિકાસનુ ગૌરવભર્યું” ટશ્ય 
ગણાય, રાજયુવરાજને સત્કાર આપતાં છેક સને ૧૯૦૫માં- બગ 
શગ અને ખુટીરામ 9ે.ઝના સમયમાં-ન્ડાનાલાલે પૂછયું છે :-- 


૧૭૨ : વ્યાખ્યાન શ્રોશજ્ુ* 


સસ્થાતોતા બૂરજે સાંધી, 

દુર્ગ રચવેો! છે? રાજકુમાર ! ,. 
હિ કી પ્રાચીન મિકરે જાળવશે ? 
મહારાજ્ય કુળનું [હદ કુટુમ્બી કે ન૬? 
ને કળજનતે રોટલો દેશે કે પત્યર ? 


પ્રાંત્રીશ વર્ષ પછી પણુ-ચાર. ચાર રાજકતાએ। થઈ ગયા પછી પણુ 
હિ'ને રોટલો મળ્યો છે કે પત્થર તે [તો આજનું હિંદ કહી 
શકૅશે. ખ્રિટન મહારાજ્ય ઝુલના કુટુંબી બનવાની હિ ચે'ખ્ખી 
ના પાડતુ' થયુ છે, એમાં પાંત્રીસ વર્ષ ઉપર ન્ડાનાલાલે પૃછેલા 
પ્રશ્નનો ઉત્તર તો મળીજ ગયે છે. હિંદની અશક્તિ, હિંદના 
રોગ, હિંદની અપાત્રતા હિના દાસત્વના કારણું તરીકે આગળ 
કરવામાં આવે છે. હિ'દના સબંધમાં દીબ્ય સ કેત માનતી રાજ- 
કરત્રી કે કોમ કે સત્તાએ એ અપાત્રતા ટૂર કરવા કેટલા સાચા પ્રયત્ન 
ક્યાં એ ડિ નહીં પણુ જગત આખુ પૂછે છે. માનસિક ' એહ- 
મરીરા પી પાઈ વાણીની માયાવી સ્ીછિ ઉપજાવી જાતને અનો 
જગતને છેતરનાર પશ્ચિમની રાજનીતિને. ન્ડાનાલાલે મહારાજ્યની 
. વ્યાખ્યા કયારનતોએ સમજાવી છે:- - 


ઈશ્વરદત્ત રાજસત્રો આટલાં છેઃ 

રા'પ્રજાનું દેતાદૈત તે રાજ્ય ઃ 

રાજ્ય રાજ્યનું શ્રહ્ધાસકલન તે મહારાજ્ય, 
અતેક મહાર'જ્યમણિમાં ગુણુવત રતેડાકિરષણુ 
તે માનવ #તિતુ” કલ્યાણુ કેન્દ્રસાષ્રાજ્ય. 


હેંગ કોન્ફ્રન્સે આ મહા ગુજરાતી કવિનાં ઉઘાડેલાં 
આન્તર ૨ષ્ટ્રય ચક્ષુનતે માતવીના રાજકીય ભાવીમાં આશ્વાસન 


કવિ ન્હાનાલાલ ૧૭%. 


નિહાળવા પ્રેયાં હતાં. આવી રાષ્ટ્રીય અને આંતરરાષ્ટ્રીય 
વિશાળતા ન્હાનાલાલમાં ગુજરાતે આટલી વહેલી ભાળી એ 
ગુજરાની જીવનની વિશિષ્ટતા જ કહેવાય. આથિક વ્યવસ્થા 
મે્‌રવી કે તોડી ફ્રેડી રાષ્ટ્રોયતાની સીમાએ ભૂસી નાંખી માનવ : 
જાતને એક બનાવવાની હાકલ કરતે સમાજવાદ કે સામ્યવાદ 
હિ'દમાં તે વખતે લગભગ અજાણ્યે!જ હતો. રાજકીય અને 
સાંસ્કારિક આંતરરાષ્ટ્રીયતાનું દશન આ વખતે તો જરૂર વિસ્મય 
ઉપજાવે એટલુ' વહેલુ કહેવાય. આંતરરાષ્ટ્રીય ભાવ (વકસાવવામાં, 
આમ ન્ડાનાલાલે ગુજરાતને પાછળ રહેવા દીધું નથી. ગાંધી- 
યુગનીયે બહુ પહેલાંના આ જગતએકય -સસ્કાર્‌ એકયૂનાં 
દર્શન-અને ઔંતર રાષ્ટ્રિય જીવન સાથે રાષ્ટ્રિય જીવનનો અભેદ 


સમજનાર મજાના કવિ બરેર એક. છાલ કહી 
શકાય. બ્રિટને એ કલ્યું નથી કર્યું) ન્ડાનાલાલના ઉચ્ચારણુને એક 
દસફે! થયો! એટલામાં તો! જર્મન ચુદ્ધ જાગ્યું. એ યુદ્ધના હુ હતાશની 
'ચીનગારીઓ જર્મન યુદ્ધ બધ પડયે પણુ ચમકતી જ રહી, અને 
ન્હાના મડોટા ભડકા કરવા કરાવવામાં અગ્રણી રાજ્યોએ સુત્સદીંગીરી 
માની. પારકી વસ્તુ પડાવી લેવી અને પડાવી લેવામાં ન્યાય અને 
પરોપકારનુ' આવરણુ રચવું એને વર્તમાન પશ્ચિમ મૃત્સદીંગીરી કહે છે. 
એ સુત્સદીગીરીના નિષ્ણાત દાવપેચ ખેલતી રાજ્યનીતિએ ખે દાયકામાં 
તો પાછે યુદ્ધ જવાલામુખી ફાટી નીકળતા નેચે. માનવ જાતિના 
કલ્યાણુની ખાલી વાતો નહિ પણુ સાચુ કલ્યાણુ સાધવાની 
તૈયારીમાં જ સાશ્રાન્યરચના રચાય. કલ્યાણ કૈન્દ્ર મટતાં 
. એકેએક મસાસઆ્નાન્ય કાગળના પ સરખુ ખની જાય છેઃ એમ 
ઇતિડ્ાસ તે પુરાવા આપી જ રહ્યા £ 

આપણે તે! એ પ્રશ્નમાંથી ક જ કાં છે કે ન્ડાનાલાલે. 
એ સમયના પ્રવાડથે પોતાનો બનાવી કેઇ પણુ ભાષાને શોભે 
શમેવાં રાષ્ટ્રિય અને આંતરરાષ્ટ્રિય વિચારો અને ભાવનાએ। વ્યક્ત. 


“૧૭૪ ' : વ્યાખ્યાન ત્રીજી" 


કયાં' છે. જગત આજ છે એટલુ પાસે ચાળીસ વર્ષ ઉપર વૌ 
નહતુ', છતાં ભાવી નિકટતા પરખી સ'સ્કારસમન્વયની કવિતા - 
રચી ન્હાનાલાલે નિદાન ગુજરાતમાં તે ગાંધીજીને શકય ખનાવ્યા - 
છે. ન્હાનાલાલની કવિતાસમૃદ્ધિ અને ગાંધીજી રી તપ કે સ સ્કાર- 
સમૃદ્ધિ વચ્ચેનો સબ'ધ (નહાળવાનું કાર્/ ખડખર રસપ્રઢ થઈ 
પડે એમ છે. ન્હાનાલાલ, સુનશી અને ગાંધીયુત્રના વિકાસક્રેમ 
સાચે જ એતિહાસિક છે, પછી ભલે એ ત્રણે વ્યાંક્તએ પરસ્પરથી 
વિસુખ રહેવા મથતી છાય. 


ઉ હિ"દુ સુસ્લિમ સમનન્‍્વયતી સાચી દષ્ટિ 


હિંદુ સુસ્લિમ સરષુતિના સમન્વયમાં શ્રદ્ધા ખોઈ ખેઠેલાઓને 
ગઝલને નામે એળખાતી કાવ્ય રચનામાં તથા સુફ્દીવાદમાં એ શ્રદ્ધા 
સજીવન થતી દેખાયા વગર રહેશે નહોં. આપણી કમઅકલ કે 
બ્રિટીશ રાજની તની ભુરકીને પરિણામે આજ હિંદુ સુસ્લિમ સ'સ્કુતિ 
ભલે ભિન્નતાભરેલી દેખાય, પરતુ એક હજાર વર્ષના હિરુ મુસ્લિમ 
સકે બન્ને સસ્કૃતિએને એટલી નજીક લાવી મૂકી છે કે એકે 
બીજાથી છૂટવું અશકય ખની ગયું છે; એટલું જ નહોં, સમન્નયનાં 
સ'ગમમ્થાન એટલાં વધારી મૂક્યાં છે કે એ સમન્તયને। સ્વીકાર 
કયે"જ છટકે છે. એ રવીકારમાં આપણે જેટલી વાર કરીશુ, 
જેટલા મુત્રિમ વાંધાએ ઊભા કરીશુ તેટલા પ્રમાણુમાં આપણી 
એટલે જગતની પણુ પ્ર્માત શોધવાનું પાપ જ આપણે માથે વહોરી 
લઇશું, આપણે તો અડોં સમન્વયનાં બળને સ્પર્શ ન્ડાનાલાલે 
વર્તમાનયુમ્રના સાડિત્યપ્રતિનધિ તરીકૈ શું શું કર્યું' એ જ 
ટઢુકાણુમાં જેઈએ. ચિ 
ગુજરાતી સાહિત્યે ગઝલનો સ્વીકાર તો! છેકપ્રાચીન સાહિત્ય- 
યુત્રથી કયે! છે એમ 'કહીએ તે! ચાલે. દયારામની ગઝલો! એના - 
' દૃષછ્ટોત રૂપ 'છે. મરજા પષ્ણુવ કવિને ગઝક ગાતાં નહાવુ' પડધુ 


હૅંવિ ન્હાનાલાલ : વહ 


નથી. નર્મદ, કોવધેનરામ, મણિલાલ નભૂભાઇ, બાલાશ'કર્‌ અને 
કલાપી એ કવિગાએ વર્તમાન ગુર્જર સાહિત્યમાં ગઝલને સ્થિર, 
પ્રિય અને માતીની બનાવી. ન્ડાનાલાથે થોડી પણુ બડ જ રૂપાળી 
ગઝલ-કબ્વાલી આપણુને આપી ગઝલના સ્વીકાર ઉતર પોતાની 
મહેર છાપ મારી છે. 


ગએેક જવાલ જલે તુજ નેનનમાં 
રસજ્યોતિ તિહાળી નમું હું નમુ 


એ હજી પણુ આપણુને પરિચિત ગીત છે. 


ઝીલો, પ્યારે | ઝીલે! જલ જે ઝીકાયુ, 

હમારી આંખમાં નહોં આંસુ માયું. 
ત્તથા 

પધારે પખીડાં પરદેશવાસી હો, 

પધારો મોકળી છે અપ અમાર્મ! હો ! 


એ કે પણુ ગઝલ[વવેચન શાસ્્રીય ભૂલ ન કહાડી શકે એવાં 
ન્હાનાલાલની ગઝલ રચનાતનાં સુ'દર ટષ્ટાંતા છે. ગઝલ રચનામાં 
પિંગળ ભૂલ ઘણી કહાડવામાં આવે છે. એ સર્જને ભુલે! ગણુવી જ 
જે કેમ એ પ્રશ્ન અડીં અપ્રરતુત છે. માત્ર એટછુ' જ કયન બસ 
થશે કે પિગળની દૃષ્ટિએ રદીક્‌ કાકરીયાની જરાય ભૂલવગરની 
રચના સસ્કૃત છંદના પ્રાતસને બાજુએ મૂકનાર ન્હાનાલાલ 
આપી ફાકયા છે. 
'_ ઉદુ' અને હિ'દીના ઝત્રડામાં પડેલા હિદને સ'સ્કૃતમય રેલી 
લખનાર ગુજરાતના મડ દાકતિ ન્ડાનાલાલનેો ફારસી શખ્ટરચનાના 
આદર દર્શાવવા સરખે છે. હિંદની પ્રાન્તિક ભાષાઓમાં ધેણાય 
ફૂરસીં, અરબી શળ્દો પ્રવેશ પામ્યા છે. વીસમી સદ્ટીતા ત્રીજ . 
ચોથા દસકાએ સજે લા હિ'દુ સુ'સ્લમ ભેદના ભૂનની જઝૃતિ પહેલાં 


૧૭૬ ર વ્યાખ્યાન ગીજીુ' 


શખ્ઠસામરથ્યના સ્વીકાર અને સમન્વયની એ ક્રિયા સફળતાપૂર્વક 
ચાલ્યા કરતી હતી એની સાબિતી ન્હાનોલાલમાંથી આપણને સોટા 
પ્રમાણુમાં મળી રહે છે. 


અયી અખ્તરે %લાહી | 
અહ જરવયેૅ ૪માદ્ત | 
વરસી પ્રકાશ હારા, 
વરસાવ દીકતી શાદત. 
રગ રૂપે ૨મીઈ 

જગ પાપની ગુક્‌ા છે; 
અમ પાપની ગઝફાઓ 
તુજ પુણ્યથા સફા ». 


'સુફ્ઠીવાદ, ગઝલસ્વ્રીકાર અને અનેક સુદર ઉર્દુ, ફૂરસ્રી શખ્દ- 
સ'ગ્રડો દ્વારા વર્તમાન સાહિત્યમાં સધાતા હિ'દુ મુસ્લિમ સસ્કૃતિ 
સમન્વયમાં કવિ ન્ડાનાલાલે બાદશાડનામુ' લખી-શાહનશાડ અકબર 
તથા જહાંગીર નૃરજહાન લ ખા એ સમન્વય પ્રવાડુને જેટલે! સમૃદ્ધ 
કચો! છે એટલે ભાગ્યે જ બીજા કોઈ સાહિત્યકારે કયોર હશે. * 
રાષ્ટ્રભાવનાની જાગૃતિનું એક ફળ તે.પ્રાચીન પૂજા. રાષ્ટ્ર ભાવ- 
નામાં રંગપ્યલા કલાકારે-સાહિત્યકારો-પરદેશીએના રચેલા 
ઇતિડાસ શીખ્યા અને પાસેના જ ભૂતકાળમાં દષ્ટિ કરતાં હિ'રુ- 
ત્વના પ્રતીક સરખા 'ૃથુરાજ, પ્રતાપ અને શિવાજીનાં વ્યક્તિત્વ 
નિહાળી રહ્યા. ભણતરમાં ' હિ'દુએ આગળે વધતા હતા અને 
તેમના ભૂતકાળે હિંદુ મુસ્લિમ ઘધર્ષણુમાં રાષ્ટ્રીયતા 
નિહાળવા તેમંને પ્રેયા. રજપૂતોની 'શાર્યકથની જગતભરની ચશોર્ય 
કથાઓમાં અદ્વિતીય છે એની ભાગ્યે ફોઈ ના પાડી શકરો. ૨જ- 
પૂતોનુ' શોય' અને સુસ્લીમોનુ આક્રમણુ એ રાષ્ટ્રિયતાની પ્રથમ 
જાગૃતિમાં લેખકોને પ્રતીક તરીકે મળી ગયાં. ટોડનું રાજસ્થાન 
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અને ફરોબ્સની રાસમાળા તેમ જ કીનકેડના મરાઠા ઇતિહાસે આ. 
પ્રતીકો માટે સાધને પણુ ખૂબ તેયાર રાખ્યાં હતાં. હિં'દુકલાકા- 
શેની રાષ્ટ્રિયતાએ આમ હિ'દુસુસ્લિમ ઘર્ષણુના સાચા કે કલ્પિત 
પ્રસગોનો આશ્રય શેાધ્યો, અને સસ્કૃુતિસમન્યવ તેમ જ ઇસ્લા- 
મની યશસ્વી ખાજુ આમ અંધકારમાં રહી જવા લાગી. વાતાએ, 
કવિતાએ, નાટકે। એવાં લખાવા લાગ્યાં કે જેમાં રાષ્ટ્રભાવનાના 
પોષણુ અથે” હિ'દુસુસ્લિમ ઘર્ષણુની જ વાત આગળ આવે. 


પાંતૈટ દ્રણતે #પ1લ૯-ભાગલા પાડી રાજ્ય કરેો-ને 
સિદ્ધાન્ત આમાં નેતાં કદાચ અગ્રેજ ઈતિડાસકારાને અન્યાય 
થાય એવો સભવ છે; પરતુ તેમની એતિહાસિક શોધખોળ 
જાગૃત થતી રાષ્ટ્રિયતાને ઘર્ષાણુની વસ્તુએ। ખૂબ પૂરી પાડી શકી. 
રાષ્ટ્રિયતા એટલે હિંદુત્વ અને વીરત્વ એટલે માત્ર કેસરીઆં-- 
અને તે હિ'દુએનાં જ-એવી સ્થિતિ ઉત્પન્ન થતી જતી હતી. 
એટલામાં જ ન્હાનાલાલે સાહિત્યપ્રવેશ કરી સુસ્લિમ સસ્જૃતિની 
ઉજળી ખાન્નુ દશાવી આપણા ઇંતિહાસવાંચનની ભૂલ સુધારી અને: 
હિદુસુસ્લિસ સ'સ્કારસમન્વયમાં અપૂર્વ ફાળો આપ્યો. ન્ડાના- 
લાલનાં કેટલાંક કથન આખા હિદુમુસ્લિમ સબ'ધને સોનેરી 
સેરથી સાંધે છે. 


“જગત-કલ્યાણુ સ'સ્કૃતિઓના મહાસ'ગ્રામામાં નથી, સ'સ્કુતિના 
મહાસમન્વયમાં છે......ઇસ્લામના આગમનથી ભારત પાછે 
જગત-જળહળતો થયે, અને ઈસ્લામ ઉદાર દૃદયને। 
થયે।......ઈસ્લામ અ'ધકાર યુ ન હતે. જગતના સહું ' મહાધ- 
મોની પેઠે ઈસ્લામ પણુ ખૂદાઇ નૂર છે. ઇસ્લામ માત્ર સમશેર 
નહોતો. ઇસ્લામ સસ્કૃતિ છે. અને ભારતીય ઈસ્લામની મ્હારી 
પ્રષુલ્લી વસનત તે સુગલાઈ.* 

રાજ્યલેોભ ઉશ્કેરી ઊભ્ુ' કરેલુ' મૃગજળ સસુ' આજનુ' પાંકીસ્તાન_ 
૧૨ 


૧૭૮ : વ્યાખ્યાન તીજ્નુ' 


સાચું કે અકખરે સજેછુ,; અનુશવેલુ, શકય ખનાવેલું પાકીસ્તાન 
સાચું? એના આપણે હિ'દુસુસલમાનાએ વિચાર કરવાને છે 
જ. જેમ ગુજરાતનુ સાચુ સોન્દ્ર્ય દર્શન ન્હાનાલાલે કરાવ્યું છે 
તેમ તેમણે ઈસ્લામનુ' પણુ સાચુ' સોન્દય' બતાવી વત માન ય્ુમની 
એક પુ વિશિષ્ટતાને પોતાની સાહિત્યરચનામાં જીવત અવતાર 
આપ્યો છે. 


૧૦ સાહિત્ય વિસ્તાર 


ન્હાનાલાલને આમ આપણે યુગમૂર્ત તરીકે નેઈએ છીએ. 
આ યુગ કેટલે જટિલ, વિસ્તૃત અને સહસશીર્ષ છે એ પણુ આપણે 
ન્હાનાલાલને નેતાં સમજી શકયા. છતાં હુજી ઘણાં ઘણાં પાસાં 
જેવાનાં રહી જાય છે. પ્રથોગ, વિપુલતા, વિસ્તાર, શેાધન, 
સ'સ્કરણુ, મનન, વિવેચન અને વિદ્વતા એ નવા સાહિત્યયુગનાં 
યશસ્વી લક્ષણ્‌। કહી શકાય. એ લક્ષણ્‌। નર્મદ દલપતથી આજ લગી 
ચાલ્યાં આવે છે, અને ન્હાનાલાલ પણુ એ પ્રણાલિકાના ઉજજવલ 
પ્રતિનિધિ છે. તેમણે કાવ્યો, રાસ, નાટકે, વાતા, નવલિકા, 
મહાકાવ્ય, વિવેચન, ચિ'તન, ભાષાંતર અને દીપિકાએ લખ્યાં છે. 


કવિ અને ગઘ્યસ્વામી તરીકે બહું ઉચ્ચ કક્ષાએ વિરાજતી આ 
વિભૂતિના સઘળા સાહિત્યપ્રકારો સરખા સફળ અને આકર્ષક છે 
એમ આપણાથી કહી શકાય નહોં. તેમનાં સઘળાં મ'તવ્યો આપણે 
સ્વીકારીએજ એમ પણુ બનવુ સુરકેલ છે. મહત્તા માટે તેમ 
થવાની જરૂર પણુ નથી. મહત્ત્વની વસ્તુ એ છે કે તેએ જે લખે 
છે, વિચારે છે, કે ગાય છે તેમાં કલાતત્ત્્ર, અભ્યાસ, ઊમિ અને 
કલ્પના એટલાં ઉત્કટ હોય છે કે એ પ્રત્યેક તત્ત્ત આપણા ધ્યાનને 
ખે'ચ્યા વગર રહેતુ નથી. ન્હાનાલાલની હથેટી બીજામાં નથી જ. 
એ હથોટી આંખ મીંચીને પણુ આપણે અનુભવી ડકીએ. એ 
વિશિષ્ટ અને વિલક્ષણુ છે. કાબ્ય, ગધ ફે નાટકની રચના ઉપર 
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ન્હાનાલાલનું નામ લખ્યું ન હોય તોપણુ આપણે તેને પકડી 
કહાડીએ એવી વ્યક્તિવેશિષ્ટયભરી રેલી વર્તમાન યુમના ગુજ" 
રાતી સાહિત્યમાં બીજા કોઇની નથી જ-ગાંધીજીની ભવ્ય સરળતા 
ખાદ કરતાં. ન્ડાનાલાલને યુમ પ્રતિનિધિ તરીફે એળખવા માકે 
તેમની આખી સાહિત્યસ્ૃષ્ટિનું વિગતવાર વિવેચન જર્રનુ' નથી. 
તેમણુ નાટકે! લખ્યાં છે; ઈરુકુમાર, જયા જયત, રાજર્ષી ભરત, 
પ્રેસજુજ, જહાંગીર નૃરજડાન, અકંખરશાહુ, વિશ્વગીતા, એજ અને 
અગર, ગોપિકા, પુણ્ય કન્થા, સધમિત્રા જેવાં તેમનાં અગિયાર 
નાટકે; કુરૂક્ષેત્ર નામનું દ્વાદશ કાણડનું તેમનું મહાકાવ્ય; 
ભગવદ ગીતા, મેઘટ્ટૂત, વેષ્ણુવી ષોડશ ગ્રન્થે, ઉપનિષત્‌ પ ચક, 
શિક્ષાપત્રી, શકુન્તલાનુ' સંભારણું એ તેમનાં ભાષાંતરો; કવિવર 
દલપતરામના ચિત્રદર્શનમાં તેમ જ “આપણાં સાક્ષર રત્ને'માં 
તેમણે જીવનચરિત્રો કે જીવનરેષાઓ દોરવાના પ્રયત્નો કયા 
છે. પ્રસ્‍તાવમાળા, જગત કાદ'બરીએ માં સરસ્વતીચ'દ્ર, મણિમહો- 
«સવના સાહિત્યબાલ, અને સાહિત્યમથનમાં તેમણે સાંહત્ય- 
મન્તવ્યેો। સ ભળાવ્યાં છે. “પાંખડીએ।'માં ટૂ'કી વાતાઓ ગોઠવી છે, 
અને ઉષા તથા સારથીમાં તેમણે નવલકથાએ। સાધી છે. ઉદ્બોધન, 
અતુભવ બોલ, સસારમ'થન, સખબોધન જેવા ગ્રથેમાં તેમનાં 
મ'તવ્યો-વિચારણાએ સમાયાં છે. બાલકાવ્યો પણુ તેમનાં છે. 
તેમના પત્રો પ્રગટ થયા નથી. છતાં એ પ્રમટ થશે ત્યારે એક 
આછે ખેડાયલે સાહિત્યપ્રકાર પણુ તેમને નામે નોંધાશે જ. 
આમ સાહિત્યનાં લગભગ સર્વ ક્ષેત્રોમાં ફેરી વળવાની વર્તમાન 
સાહિત્યકારોની રૃહિનુ' તેમણે યશભર્યું' પાલન કર્યું” છે, અને 
લગર ચાંચ્યચે, વગર વિચાચે'; વગર તેયારીએ, વગર અતુભવે 
સાહિત્યકાર થવાની લાલસા સેવતા આશાવારી સાહિત્યકારોને તેમણે 
એક સનાતન ટૃણાંત પૂરું પાડયું છે. 


કવિ જન્મે છે, ઘડાઇને થતો નથીઃ એવી એક કહેતીમાં 
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સત્યાંશ ઢુશે-છે. જગતવ્યાપી-સમાજવ્યાપી આંદોલનોાના પડઘા 
પાડતાં દૃદયત'ત્રો વ્યક્તિગત વિલક્ષણુતાની છાપ એ પડથામાં 
પાડે જ છે-અને એ પડઘા પાડનાર સર્વદા કવિ કે સાહિત્યકાર જ. 
ખને એમ થવુ પણુ સુશ્કેલ છે, અન્ય કલાએ। પણુ એ આંદોલને * 
ઝીલે છે. માત્ર એટલું જ કે વાણી એ માનવ વિચારમાંથી તાત્કાલ 
ઉદ્દભવતું બલ હોવાથી વાણીમાં બ્યષ્ત થતી કલા વૈ118111€ 
જીવત-ખલપ્રદ બની વધારે સ્પષ્ટતાથી, વધારે સચશ્ચાઇંથી એ 
આંદોલનેને.રપષુટ કરી શકે છે. વાણી એક સુખથી ખીજે સુખ 
પહોંચી અતિ વ્યાપક સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે એ તેની ખીજી મહત્તા. 
સાહિત્ય આમ પ્રતિખિ'બ છે, બળ છે, પ્રેરણા છે. પરંતુ સાહિ- 
ત્યકારની દદયવિશુદ્ધિ, વિચારવિપુલતા અને ધ્યેયની તીવ્રતા 
ઉપર જ એ વાણીસ્ફોટન આધાર રાખે છે. અભ્યાસ, મનન, અને 
ચિંતન આમ કવિ ફે સાહિત્યકારની પાત્રતામાં સ્હોટો ભાવ 
ભજવે છે. વાચનથી, સ્વાધ્યાયથી પોતાને પર માનતો કવિ જન્મ- 
સિદ્ધ હોય તો પણુ તે પોતાની વાણીને વ્યક્ત કરતાં સાધનોની 
ખોટ જ અનુભવશે અને બે ત્રણુ ઝખબકારામાં હેલવાઇ પણુ જશે. 
પ્રાચીન સાહિત્યગ્રથોએ કવિ બનવા માટે બહુ ભારે સામગ્રીની 
જરૂર દશાવી છે અને એ સાચુ છે. આજના, વર્તમાન યુગના 
સાહિત્યકારો સરસ અભ્યાસ્રીએ છે એ આપણા સાહિત્યનું” 
સદ્ભાગ્ય ગણાય; અને ન્ડાનાલાલ આપણા અભ્યાસ્રીઓમાં પણુ * 
એક આદશ અભ્યાસી છે એ પરિસ્થિતિ તેમતું સાહિત્ય- 
પ્રતિનિધિત્ત એળખવા માટે ખહું મહત્ત્તનતી ગણુવી જેઈએ. 
એક પાસ ઉચ્ચ આદર્શ અને કલ્યના, તથા ખીજી પાસ કાળજીભયો -' 
કદાચ ખડું શાસ્ત્રીય ન કહેવાય તો હરકત નહીં એવે-અભ્યાસ 


એ તેમનાં સર્જ લખાણેુ।નુ લંક્ષણુ કહી શકાય. * 
ી  કૂવ ખામીએ 
અને ન્ડાનાલાલના સાહિત્યની ખામીઓ શુ નથી? છે અને 
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તે ઢીકઠીક પ્રમાણુમાં છે એમ કહેતી વખતે તેમના મંહત્ત્વને 
ઉતારી પાડવાનો આશય હોઈ શકે નહિ. ખામીઓનુ વિસ્તૃત 
વિવેચન જરૂરી નથી. એ ખામીએ। તેમની મહત્તામાંથી જ ઊતરી 
આવે છે. ન્ડાનાલાલની મહત્તા તરફે દષ્ટિ કરવી હશે તો તેમની 
ખામીએ। આપણે ચલાવી લેવી પડશે. પરંતુ ટ્ૂકા વિવેચનમાં 
આપણે એમની : મર્યાદ્ાએ નેઈ લેવી તો! રહી જે. ડોલનરોલીના 
મી ડોલનરેલીને વળગેલી મર્યાદાએ જ સુખ્યત્વે આવે છે. 


ન્ડાનાલાલતું' માનસ એકંસામટું ઊચે ઉડે છે. એના 
' ઉડડયનમાં શ્રેણીસ્પષ્ટતા નથી. ન્ડાનાલાલને સ્પર્શ કયે કે વિધૃતબટન 
દખાયું' અને આપણે એકાએક ઊ'ચે ઉપડી જ ગયા એવે! અનુભવ 
થાય છે. અતુભવ પ્રથમ સ્પરે? ઝ'ખવી -નાંખે, પછીના સ્પશે 
સાન'દાંશ્ચર્ય ઉપજવે, ત્રીજે સ્પશે” ઉચ્ચ પ્રરેરો।ને એળખાવે, ચોથે 
સ્પરે" ઉચ્ચ કલા અને નીચેની સપાટીઓનાં મહાઅ'તર દર્શાવે 
અને પાંચમે સ્પશેર્" ઉચ્ચ કક્ષાની એકલતા, એકાંતતા અને એક- 
તાનતાના ભાવ ઉપજાવે. 


આ માનસ આથી ૯%2૪8૯૮28101-અત્યુક્તિઓની પરંપરામાં 
ઊતરી જાય છે. એનાં વખાણુને મર્યાદા જ રહેતી નથી. સમન્વય- 
રાખીન માનસ એમતું ખરું. પરંતુ ઊછી 18115-અતિશય અજ- 
વાળાં પ્રત્યેક સુદદા ઉપર, પ્રત્યેક પ્રશ્ન ઉપર, પ્રત્યેક પ્રસ. ગ ઉપર અને 
પ્રત્યેક વ્યક્તિ ઉપર નાંખવામાં આવતાં હોવાથી ચારે પાસની સરસ- 
તાને ફ્રીસો છતાં ગૂ'ગળામણુ ઉપજાવતો અતુભવ થાય છે. ખાદ્ધો 
સારા, હિંદુએ સારા, સુસ્લિમો! સારા, ખ્રિસ્તીએ પણુ સારા. એ 
વાત ખરી છે; પણુ એ સર્વની સારપ આપણુને "ૃથ્વિ ઉપર પગ જ 
માંડવા રેતી નથી. અતિશય અજવાળાં %્રમ ઉપજાવનારાં પણુ નીવડે. 


એટલે જ ન્હાનાલાકની સૃષ્ટિમાં અને વાણીમાં ફકુત્રિમતાના 
શાસ થયા વગર રહેતો નથી. એમનાં પાત્રોના ડહુાપણુને પાર 


૧૮૨ : વ્યાખ્યાન ત્રીજુ 


નથી. જયા પણુ ડાહી અને જય'ત પણુ ડાહ્યો. સાથે સાથે પારધી 
પણુ ડહાપણુના નશામાં જ આવીને બોલે છે ડોલનરેલીમાં. અક- 
અરશાહુ ઘણી ઊ'ચી' કક્ષાના માનવી હુતો એ બધાયને કબૂલ. પરતુ 
અમદાવાદ શહેરતુ' મહાજન પણુ સલામ ભરતાં ભરતાં મહા ગારવ- 
ભયા સિદ્ધાન્તોની ભેટ આપે છે ત્યારે ન્ડાનાલાલનાં આ ઊ'ચાં ઉડુયને। 
અવાસ્તવિક, કુત્રિમ અને નિદાન બીનજરૂરનાં તે! લાગે જ છે. 
સિદ્ધાન્તોના ઉશ્ચારની હેલી થઇ રહી હોય, સ્વવખાણુ અને પર- 
વખાણુની પરબો મ'ડાઇ હોય, અને ન્હાનાં મ્હાટાં પાત્રો એક જ 
જાતના ખીખામાં ઘડેલાં શિક્ષાવાકચોની લ્હાણી કરતાં 
હાય એવા ભાસ થયા વગર રહેતો નથી. લગભગ 
દોહડાહ્યાંની દુનિયામાં આપણે ફરતા હોઇએ એવુ ઘણી- 
વાર એમની સ્રજ્રિમાં ફૂરતાં આપણુને લાગે છે, અને કવિએ-કે 
આપણે પોતે-ધાર્યું' પણુ ન હોય ત્યાં આપણુ' સુખ અતિ ડહાપણુનાં 
દૃશ્યો દેખી મલકી રહે છે ! 

નાટકે। શ્રાવ્ય હોઇ શકે એ આપણે કબૂલ રાખીએ. 
છાપકામ અને ઠઢવે રેડિયો નાટકોના શ્રાબ્યપણાનો અગી- 
કાર જરૂર કરાવે; છતાં શ્રાવ્ય નાટક પણુ અ'તે તે। નાટક-પાત્રા- 
લેખન અતે દૃશ્ય પરપરાઓનાં ચેવિધ્ય, વિરોધ અને વિલક્ષણુતા 
ઉપર આધાર રાખતો સાહિત્યપ્રકારજ ગણાય. એ ેવિધ્યનો અભાવ 
પાત્રો અને દશ્યોને પડછાયા સરખાં પાતળાં અને એકતાભયા, લગ- 
ભગ પળલ્દા બનાવી દેતાં લાગે છે, તેથી જ એમનાં દુઃખી પાત્રે 
અને પ્ત્રટ્ટાંલ કરૂણામય પ્રસંગો અત્ય'ત કલળધળલાધતો-હાથે 
' જીરીને, રાખ તરીકે $ુઃખ ઉપજાવતાં અને તેમાંથી કાંઈ પણુ કલાઇ 
ઢહાપણુ કે જ્ઞાન ખેચી કાઢતાં લાગે છે. પાત્રો વિકસતાં નથી- 
છે તેવાં જ છેવટ સુધી રહે છે. ફ્રીલસુટ્ઠી સઢુને કામ લાગતી 
હોવાથી તેમનાં રૂદન પણુ સુકત બનતાં નથી-જે કલાપી ખહુ જ 
સ્વાભાવિકતાથી કરી શકે છે. રડતાં પણુ રૂપાછુ' બોલવુ, રૂપાળા 
દેખાવું એ ઉદ્દેશ પાત્રોની સ્વાભાવિકતાને ઘટાડી દે છે, 
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અને ન્ડાનાલાલમાં કેઈ હુસતું તો છે જ નહી' ! આટ આટલાં 
નાટફે।, કાબ્યો, નવલકથાએ અને ચિ'તનો ન્ટાનાલાલે આપ્યાં, 
છતાં હાસ્ય છ'ટાયેછું એક પણુ વાકય તેમણે આપ્યુ છેખાતુ' નથી. 
હેસાવવાની કળા ખ પ જ છે, છતાં સહું કલાકારાએ આપણુને 
હુસાવવા સથવુ જેઈએ એમ પણુ નથી. અને ન્હાનાલાલ આપણુને ન 
હેસાવે એથી જ માત્ર એમની કલાને આપણે નીચી ઉતારી શકીએ 
નહી'. પરતુ તાત્પર્ય એટ્લું જ છે કે મર કે ઉચ્ચારની હળ- 
વાશ ન જ દ્યાવવાને। નિશ્ચય કરી કવિ જાણે કલમ કાગળ હાથમાં 
લેતા હોય એવુ' લેએ આપણુને જાન કરાવે છે, અને તેથી જ 
તેમનાં પાત્રોનાં દુઃખ કલારસિયાંનાં સખભયાં' દુઃખ હેય છે. 
હુસાવવાની અનિચ્છા કે અશકિત પાત્રોની કૃત્રિમતાને ઘન બનાવે 
છે, અને તેમના લેખોને કસરત બનાવે છે. અલબત એમની રસિ- 
કતા, લાલિત્ય અને ઊમિ? એ કૃત્રિમતાના અ'શે। ઘણુ! હળવા બનાવી 
દે છે એમાં સશય નથી. 


એમાંથી કેટલીક અસ્પષ્ટતાએ। પણુ ઊભી થાય છે. ન્ડાનાલા- 
લને _સહાનુભૂતિપૂર્વક અભ્યાસ કર્યાને સ્ટારે લાંબા સમયને 
દાવો! છે. છતાં ખહું વખણાયલુ' “ શ્રાવણી અમાસ ' પ હેજ સમજી 
શકે નથી. અ'ધકારમાં ખધુના “પગ લપસે છે ત્યારે પૂછવાનુ' 
મન થાય છે કે ન્હાનાલાલે વાચકને પગ તો ખેશ્ચો। નથી ? 
એટલી પગ ખે'ચવાની રસુજજૃત્તિ તેમનામાં હોત તો? 


જયા જય'તનોા અ'તિમ પ્રસગ નેઇએ. શા માટે જ્યા અને 
જય'ત ન પરણ્યાં? ખ્રહ્માચર્યના મહિમા સંડેટેો છે એ ખરુ, 
પરતુ વૈષ્ઠિક બ્રહ્મચર્ય માટે કાંઇ પણુ સબળ કારણુ જેઈએ. પ્રેમ 
સફળ ન હેય, પ્રેસ અને લગ્ન કોઇ મહાકાર્ય માં-ત1કડાંબ1-માં આડે 
આવતાં હોય, પ્રજેત્પતિના ભય રાખવાની જરૂર હોય, અગર એક- 
ખીજાનુ' પોષણુ ન કરી શકે એવી સ્થિતિ હેય તો! અપરિણીત 
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અવરથા સમજી શકાય. પરતુ જયા જ્ય'ત જેવાં શારીરિક અને 
સાનસિક પાત્રતાની સ'પૂર્ણાવસ્થાએ પહોંચેલાં પ્રેમી આત્મલગ્ન 
કરી સ્હામસ્હામા ઝાડની ડાળીએ બેસી સરસ શખ્ટોની ફ્રે'કા- 
રફી કરે એ તદન ન સમજાય એવી વાત છે. ખ્રહ્મચર્યનેા 
મહિમા સાબિત કરવાની ધૂનમાં કવિએ એવી વ્યક્તિએ પાસે . 
શહ્યાચર્ય પળાવ્યુ' કે જેમને માટે ્રદ્માચર્ય નિષ્ફળ, નિરૂપયેોગી 
અને અકારણુ હતુ ! 


અને ડોલનરોલી એ જેમ ન્હાનાલાલનોા ભવ્ય કાબ્યપ્રયોગ 
ગાળી શકાય, તેમ એ ન્હાનાલાલનાં મહાકાવ્ય કે નાટકોને નીચે 
ઉતારી દેતુ તતવ પણુ ગણાય. અતિશય લાડ લડાવ્યાથી બાળકેની 
બોલછા અને હાાલચાલ ચાળા પાડવા ચે!ગ્ય કે અણુગમતાં ખની 
જાય છે. ડોલનરોલી શખ્દો અને વાકચેને ઝોક આપવા જતાં 
અતિ લ'બાણુ બની જાય છે; તે જાતે જ પોતાના પ્રચોગે। ઉપર 
મોહ પામે છે અને ન્ડાનાલાલના સ્રીધા ગઘને પણુ ગુલાંટો ખવ- 
ડાવી ડોલનરેલીના પ્રદેશમાં લાવી ડોલનરેલીના દેષતુ' ભાગીદાર 
અનાવે છે. પ્રાચીન રસશાસ્રનો-કાવ્યશાસ્્રના એક નિયમ એ છે 
ફે મહાકાવ્યની રચનામાં સગે સગે' છ'દ બદલવા. આ નિયમ 
વ્યવહારવૃત્તિએ સૂચવેલે હોય તે! પણુ તે ચોગ્ય છે. કલા પણુ 
વ્યવહારના સદ'તર અનાદરમાંથી ઉપજતી નથી. ડોલનરાલીમાં 
તે ફેરફારને અવકાશ જ નથી. માત્ર એકધારી રેલી સમગ્ર 
નાટકમાં, કુરુક્ષેત્રના મહાકાવ્યમાં કે વસ'તોત્સવના ખડડકાવ્યોમાં 
વહ્દોજ જાય છે. ન્હાનાલાલની પ્રતિભાનો એ વિજય ગણાય કે 
આ એકધારી રેલીમાં તેઓ ખૂખ ખુટ્ટાદાર ભાતભરેલી રચનાઓ 
આપી શકયા છે, જેમાંની ઘણી તે આપણુ સાહિત્યમાં ચિર'જીવી 
રહેશે. છતાં ન્ડાનાલાલની પ્રતિભા પણુ એને એકવિધપણાના 
દોષથી સ પૂણુ પણે મુક્ત રાખી શકી નથી એ જ એની સોઢી 
મયાદા છે. મને લાગે છે કે ડોલનરોલીએ જેમ ન્હાનાલાલને 
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ઉચ્ચારનુ' એક વાહન આપ્યું તેમ તેણે એ જ વાનની ભૃરકી 


નાખી ન્હાનાલાલની વાણીને અન્ય વાહનોને વધારે ઉપયોગ કરતાં 
' અઢકાયી દીધી. છ'દેખદ્ધં “કુરૂક્ષેત્ર. આથી વધારે ભવ્ય ન બનત? 


છન્દની રમતમાં *હાનાલાલ નિષ્ણાત છે. નાટકે। વધારે વારતવતા- 
ભયા' ન થયાં હોત ?-જે ડોલનરોલીને ન્ડાનાલાલ આમ ચીવટા- 
ઈથી વળગી ન રહ્યા હોત તે।? ઇન્ડુમુમાર અને જયા જય'તે જે 
ક્ષોભ ગુર્જર માનસમાં ઉપજાવ્યો તે ભરત, સ'ધમિત્રા કે અકખ- 
રશાહે નથી ઉપજાન્યે। એ સત્ય ન્હાનાલાલ પ્રત્યે અતિભાવ હોવા છતાં 
શુ' આપણે નથી જાણુતા ? અને ભાવનાની અતિશયતાએ-અતિ ઊ'ચા- 
ઇને પરિણામે ન્હાનાલાલ વારતવતાથી ટ્ર અને ટ્ર રહેતા હોય એમ 
ગુર્જર જનતાને લાગ્યા કરે છે. અલબત એમના રાસમાં એ ખામી 


દેખાતી નથી. છતાં ભાવ અને શખ્દની અતિ સુ'વાળાશ-જે ન્ડાના- 
લાલમાં ઉચ્ચતમ કક્ષાએ પહાંચી શકી છે તેના પ્રત્યાધાત તરીકે 


ઠોકોરશાહી ઘન '"ૃથ્વિછ'£દી કવિતા તો ઉદ્દભવી નથી ર? અને 
માત્ર ભાવનાસ્ષટિને સારી ઠૅેરાવવા મથતાં ન્હાનાલાલનાં પ્રતીકે 
એકમાર્ગી લાગવાથી ન્ડાનાલાલ પછીની કવિતાએ ન્ડાનાલાલમય 
ખની ગચેલા વાતાવરણુને હલાવી નાંખવા “ચુસાયલી કેરીને। ગોટલે।' 
જે “ઉકરડા? જેવાં પ્રતીકો તરફ નજર તો નથી વાળી ? વાસ્તવતામાં 
ભાવના છેજ. પરતુ ભાવત્તા એક્લીનું નામ વાસ્તવતા નહોં જ. 
સભ્ય, શિષ્ટ, વિદ્ઠાન, સ'સ્કારી, કલામય અને તેથી જ 
કટાળામય બની ગએલા વાતાવરણુમાંથી ન્ડાસીછટી ઘણીવાર 
તોફાની નિશાળિયા, મજૂરો, ભીખારીઓ કે ગુ'ડાઓની 
મોળી તરફ નજર કરવાનું-તેમાં ભળી જવાનુ-અને સુક્તડાસ્ય, 
સુક્તગાળ, કે સુક્તચીસ સાંભળવાનું નવાયુગને મન થાય એ 
| ખડું સ્વાભાવિક લાગે છે. ન્હાનાલાલ એ સૃષિ આપણુને ખતાવી 
શકયા નશ્રી. અતિમીઠાશ ઘણીવાર અણુગમતી થઇ પડે છે, નાગ- 
'ચ'પાની સતત સુવાસ પ્રમાણે. ન્ડાનાલાલ સાહિત્યપ્રદેશમાં 
જે'%ુવાર નાગચ'પાની અસર ઉપજાવે છે. 
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ગાંધી સ'સ્કુતિ-ગાંધી યુગ અને ન્હાનાલાલના માનસ વચ્ચે 
ધણુ જ મળતાપણુ છે. છતાં અગત અહ) સકારણુ કે ગ્રાકારણુ, 
ધવાતાં વર્તમાન મહાપ્રવાહુમાંથી કેમ ફૂ'ટાઇ જાય છે એતુ દૃષ્ટાંત 
સાહિત્યમાં ન્હાનાલાલ પૂર્‌ પાડે છે. ગાંધીયુગની ગાંધીદેરી 
સર્જ પ્રવૃત્તિઓ વિશુદ્ધ અને સફળ છે એમ માનવા મનાવવાને॥ 
પ્રયત્ન કોઇ ન જ કરે. પરંતુ એ પ્રબ્નત્તએમાં હિ'દના પ્રાગતિકે 
માનસના સોટા ભાગની સ'મતિ છે એમાં ભાગ્યે કોઇ ના પાડી 
શકશે. ન્ડાનાલાલે પોતાને એ પ્રવૃત્તિમાંથી ખેચી ખેચીને દ્રૂર 
કર્યા. પરિણામે ચુજરાતની પ્રવૃત્તિએ-પ્રગતિએ એક મહાગીત અને 
મહાનાદ ગુમાવ્યાં, નવીનતાના ધડકારા જેમ વીસમી સદીના 
પહેલા બીજા દસકામાં ન્હાનાલાલે ઝીલ્યા તેમ ત્રીજા ચોથા દસકાની 
નવીનતાને તેએ અપનાવી શકયા હોત. એ ન બન્યું. અલખત 
તેમના સ'સ્કારસમન્વયની ઉદારતા ચાલુ છે- પણુ લે એમના 
સ્વભાવમાંજ-એમના સ'સ્કારમાંજ રહેલી છે; એટલે ગાંધીવાદી 
કહેવાતી નવીનતાને તેમનો વિરોધ ગાંધી અને ગાંધીવાદીઓને 
વાતચીતમાંજ ગાળ દેવા પૂરતો! વ્યક્ત થાય છે. એટલે હુજી ઘણુ 
ઘણુ આપણે ન્ડાનાલાલ પાસેથી મેળવી શકીએ છીએ. પરતુ જે 
જીવ'ત ધડકાર તેએ આપી શકયા હોત તે આપણે ગુમાવ્યો છે. 
કદાચ ગાંધીવાદ અને ન્હાનાલાલના સુમેળમાંથી આપણે જગત- 
કવિતા મેળવી શકયા હોત. એ પરિસ્થિતિ પણુ યુગપ્રતીક તરીકે 
જ ગણી આપણે સતોષ માનીએ. આપણુ ધાર્યુ" થતુ હેત તે 
જગતમાં સ્વર્ગ આજ ઊતરી આવ્યું હોત. ખામીએ।-મર્યાદાએ 
સાથે પણુ ન્હાનાલાલ જે સાહિત્ય આપે છે તે આપણુ સોઘુ 
સસ્કારધન છે. 

૧૨ શ્રેષ્ઠ સાહિત્ય-વિધાયકે 


ન્ડાનાલાલ વગર વર્તમાન ગુજરાતી સાહિત્ય ગૌરવભર્યું” ભાગ્યે જ 
ગણુત. જગતસાહિત્યમાં. કે હિંદના પ્રાન્તીય સાહિત્યમાં માનવન્તુ 


હવિ ન્હાનાલાલ : ૧૮૭- 


સ્થાન ગુજરાતી સ્રાહિત્યને મળતુ' હેય તે। તેમાં ન્હાનાલાલને। ફાળે. 
વર્તમાન ગુજરાતમાં તો સોટામાં મોઢે છે. ન્હાનાલાલથી સ્હોટો. 
ખીને કેઈ શુર્જર સાહિત્યકાર આજ તો નથી એમ ફહેવામાં 
તેમની ખામીએ અને ખૂબીએના સરવાળા બાદબાકી આવી જાય 
છે. નવીન ગુજરાતને-ગુજરાતના સ'સ્કાર, માનસ અને વાળીને 
ઘડવામાં ન્હાનાલાલને। ભારેમાં ભારે ફાળો છે. ગુર્જર કવિતાનાં. 
સેન્દર્ય, ભવ્યતા અને ઉડુયન ન્હાનાલાલમાં ઉંચામાં ઉંચી કક્ષાએ. 
પહોંચ્યાં છે. 

વ્યકિત તરીકે તેમને આજે આપણે એળખવા મસથીશુ' નહી'- 
જે કે તેમાં પણુ વર્તમાન સાહિત્યકારોના જીવનનુ' પ્રતિનિધાન 
તેમને મળી શકે એમ છે. તેમની ખામીએ અને ખૂબીઓ 
સાથે વધતી જતી ઉગ્રતાવાળુ' તેમનુ' અડ બાજુએ મૂકનારને 
તેમનાં ઉદારતા, સ્વાર્થત્યાગ, ભત્રી, આતિથ્ય કે મમતા આકષ્યા 
વગર રહે એમ નથી. હિંદુ, સુસ્લિમ, પારસી, ખ્રિસ્તી, સનાતની, 
સુધારક અને આર્ય સમાજી; જાહેલ, મવાલ કે મહાસભાવાદી સહુ 
ન્હાનાલાલને પોતાના માની શકે છે, અને પોતાનાં મ તવ્યોને 
પડઘો! તેમના સાહિત્યમાં પડેલો નિહાળી શકે છે. ન્ડાનાલાલનુ' 
ગોરવ કરવામાં, ન્હાનાલાલતુ' રૂણુ સ્વીકારવામાં ગુજરાતી પ્રજા 
અભિમાન લે છે અને તેમની વ્યક્તિગત વિચિત્રતાએ ખૂંચવા 
છતાં ગુજરાતના એ સાચા સાહિત્યકારને કશુ' પણુ ન ખૂંચે એની 
કાળજી રાખવા ગુજરાતી પ્રજા મથે છે. 


કારણુ? 


ન્હાનાલાલ વર્તમાન ગુર્જર સાહિત્યના શ્રેષ્ઠ વિધાતા છે. એમણે 
ભવ્ય કવિતા આપી; સ્વાંગ સુ'8૨ રાસ અને ગીતે! આપ્યાં; મધુર 
અને ધમકભરી શખ્દાવલીસમે।, કલ્પનાએ।, ભાવનાએ। અને જીવન- 
ભડતરમાં ઉપયોગી થઇ પડે એવાં ઉત્સવ આલ્હાદ સૂચવ્યાં; સૃષ્ટિ- * 
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દર્શન અડવુ'-પરાયુ' લાગતું હતુ, તેને તેમલું તળપદુ', સાચુ 
'અને સુમેળભર્ઝું' ખનાવ્યું. નવીનંતાના અનેક પ્રચોગો તેમણે 
સફળતાપૂર્વક કરી પ્રગતિનાં દ્વાર ખુલ્લાં કરી આપ્યાં; રાજકારણુ 
અને સાહિત્ય વચ્ચેના તૂટેલા સબ'ધો સાંધી તેમણે સજીવન 
કરયા અને અનેક સૃષ્ટિએ ઊભી થાય એવાં સ્વપ્ન પણુ એમણે 
ગુજરાતને ચરણે ધર્યા. આજના ગુજરાતને બોલતાં આવડયું હોય, 
ડાલતાં આવડયું હોય, ગુ'જતાં આવડયું હોય અને સ્થિર 
ગૌરવભરી ઢબે ચાલતાં આવડયુ' હોય તો તે માટે ન્હાનાલાલે 
સ્ડાટામાં મ્હાઢું' અવલ'બન આપ્યુ' છે. આપણુ જીવનને સાહિત્ય- 
અવતાર ન્હાનાલાલમાં વધારેમાં વધારે કળા પામી ખીલ્યો છે. 


વ્યાખ્યાન ચોથુ 
રસ-નિરૃપણુ 


પ્રાચીન અને અર્વાચીન 


જ 


રસ [નરૂપણુ: પ્રાચીન અને અર્વાચીન. 
૧. 
રસ અને તેના નિરૂપણુ-વિવેચનને। ઉદૃશ 


કલામાત્રનો આત્મા રસ. પણુ કલા -એટલે ? કલાની અનેક 
વ્યાખ્યાઓ, સમજુતીએ।, સૂચના થયાજ કરે છે. આપણે ગામઠી 
ઢબે કલાને એળખીએ. 


માનવીની જે જે પ્રવૃત્તિ કે વ્યાપાર વાસ્તવતા કે ભાવનાની 
જે જે તાદ્શ્યતા ઉપજાવે એનુ નામ કલા. પરતુ એ માત્ર તાદશ્યતા 
નથી; આપણુને એ તાદ્શ્યતા તલ્લીન બનાવે તે જ એ કલા. માન- 
વીને તલ્લીન બનાવે એવી તાદૃશ્યતા જે જે પ્રવૃત્તિ ઉપજાવે તે તે 
પ્રવૃત્તિને કલા તરીકે આપણે એળખીએમ. માત્ર સુર લાગે, માત્ર 
સારું લાગે એનું નામ કલા નહી. કલપ હુસાવે પણુ ખરી, રાવ- 
રાવે પણુ ખરી, ભય પમાડે પણુ ખરી અને જરૂર પડે ત્યાં 
ક'ટાળો પણુ ઉપજાવવાની શક્તિ પરાવે. 


માનવીની સર્જ પ્રવૃત્તિ માટે બે સાધનેઃઃ પ્રયમ સાષનસસુચ્ચય 
માનવીનો દેહ. એને! દેહુ હાલીચાલી શકે છે. હુલનચલનમાંથી 
એ નૃત્ય આંભનય ઉપજાવે. આંખ અને આંગળાં વડે એ ચિત્ર, 
જૉતરકામ કે સ્થાપત્ય ઉપજાવી શકે. કઠે અને શ્રવણુની સહાય 
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વડે એ આખું સ'ગીત ઉપજાવે, અને વાણી દ્વારા એ આખું 
સાહિત્ય રચી શકે. 

માનવીનું બીજુ' સાધન આખી પ્રકૃતિ. પ્રષુતિ-સ્ૃષિ-સમણી 
જે મુદરતનાં લક્ષ વિધ વેવિધ્યમાંથી એ કલારચનાનાં સાધને। શેળવી 
શકે-જે એને પ્રકૃતિ સથે સેળ સાધતાં આવડતુ હોય તો. ન્ડાન- 
કડા ન'ગ ઉપર એ કૃષ્ણુની મૂર્તિ પણુ કોતરી શકે અને અભેઘ 
પહાડો કેરી મ્હોટા *્હોટા મ'ડપો કે ખુદ્ધની આખી જીવનશ્રેણીની. 
પ્રતિમાએ પ્રત્યેક વિગત સાથે કોતરી શકે. સ'ધ્યાના અવનવા રંગ, 
ધનવેરર અભ્રઘટાને વધારે ધન બનાવતો વિદ્યુતનો ચમકાર, સસુ- 
દ્રના ગગનસ્પર્શી"' ઉછાળા કે જ્વાળાસુખીનાં અસ્તાંડવ માનવી 
રગ અને રેષામાં ઉતારી પણુ શકે; ધાસ કે વાંસમાંથી વાંસળી 
ઉપજાવી તેના નાદ વડે તે નાગને પણુ સુગ્ધ કરે અગર તુ'બામાંથી 
વીણા સર્જી અવનવો સૂરસ'વાદ ઉપજાવી સહુને ડોલાવે. આંખ, 
ભ્રમર, ગ્રીવા, કમર, હાથ તથા અ'ગુલીનાં ચપળ હલનચલનમાં 
આખી માનવકથા કે કથાના ટુકડા નૃત્ય-આંભનયવ્ટારા ખડા 
કરે, અગર વાણીની-શખ્દા્થની ગોઠવણીમાં સકલ કલાઓનાં 
સ્વરૂપ ઉતારે. 


ઉપયોગ પ્રધાન પ્રવૃત્તિ એ માત્ર વ્યવહાર. એમાં કલા હોય, 
પરંતુ એને ઉદ્દેશ વાસ્તવતા કે ભાવનાને કૅલાસ્વરૂપ આપવાને॥ 
હોતે! નથી, ગાડી ઘડનાર ગાડીને શણુગારે, ઘોડાને શણુગારે અને. 
કદાચ પોતે પણુ શણુગારાય. પરતુ એનો ઉદ્રા મજબૂત, ખર્ચમાં 
પોસાય એવુ અતુકૂળતાવાછુ' વાહન સર્જવાને છે. એમાં 'કલા ગોણુ. ' 
છે. પરંતુ એજ ગાડીના ઘડનારનાં આનદ, આશા % નિરાશાતુ' 
દર્શન કરાવવુ' હોય તો. એની વાસ્તવતા કૈ ભાવનાને ચિત્રફેલકમાં 
ઉતારવી પડે કે વાણીમાં ગોઠવવી પડે: ગાડીનુ' ઘડેતર યાંત્રિક કલા. 
છે. ગાડી ઘડનારાના માનસનુ' કૈ સ્થિતિનું દર્શન એ લલિતકલા છે. . 
જયારે'આપણે કલાનુ' નામ દઇએ છીએ ત્યૉરે લલિત કલા જ સમજીએ 
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છીએ : ચુદ્ધ કલા છે; પરંતુ તે લલિત કલા નહિ. પરતુ યુદ્ધનુ 
સૂચન કરતુ ચિત્ર કે કાનમ એ લલિત કલા છે. વાસ્તવતાને કલ્પનાના 
ફીમિયામાં ઝબકે!ળતાં કલા ઉપજે છે. વ્યવહારને ઊર્મિના 
પ્રુવારામાં ઉછાળતાં તે કલા ખની જાય છે. 


ત્યારે રસ એટલે? 


અનેક વ્યાખ્યાએ રસની પણુ થઇ છે. આપણી સામાન્ય સમજ 
માટે રસને સાદાઈથી જ ઓળખીએ. તલ્લીનતા ઉત્પન્ન કરનારે 
કલાનો ગુણુ એનું નામ રસ. મેડ પમાડે, ડોલાવે, ઘેલા કરે, 
ભાન ભુલાવે, એકતાર બનાવી દે, ચિત્તને એકાગ્ર કરી અસુક 
ભાવનું આસ્વાદન કરાવે એ કલાગુણુનું નામ રસ. જે આંખને 
ન ખેચે એ ચિત્ર નહિ. જે શ્રવણુને એકાગ્ર ન કરે એ સગીત 
નહિ. જે વાયી આપણુ હૃદયને હલાવે નડહ એતું નામ સાહિત્ય 
નહિ. માટે રસ એ જ કલાને! આત્મા. રસહીન કલા નિર્જીવ અનુ- 
કૅરણુર્પેં હોય. રસ એટલે માનવીના હદયને ખેચી રાખતી શક્તિ. 
સાહિત્ય એટલે વાણીની કલા. એ કલાને સમય સમયની યાંત્રિક 
કે સામાજિક ગોઠવણી જુદાં જુદાં સ્વરૂપા આપે છે એ ખરૂ; 
પરતુ ગમે તે સ્થિતિમાં વાણી એટલે માનસ વિકારો, ઊર્મિએ। કે 
વિચારોને સ્ષ્રુટ કરતો વાગવ્યાપાર-સ્જુટ કરતુ' ઉચ્ચારણુ-આપણુ। વાગ- 
વ્યાપારને સાંભળનાર એક જ માણુસ હોય તો! આપણુ ઉચ્ચારણુ 
હેળવુ' ખને છે. પચાસ માણુસે। ભેગાં હેય તો આપણે આપણા 
ઉચ્ચારને ખળ આપીએ છીએ. પાંચસો માણુસેો હોય તો આપણાં 
ઉશ્ચારણ્‌।!ને વલખ અને આરોહુઅવરોડ આપીએ છીએ. સુરે- 
ન્દ્રનાથ બેનરજી કે એનીબેસ'ટ સરખાં વકતૃત્ત કલાનાં ઉશ્ચ 
શિખશે હિંદમાં અજાણ્યાં નહતાં યને લાઉડ સ્પીકરો-ધ્ગનિવર્ષક 
યત્રે ઊભાં કરી વ્યાખ્યાન કલાને પાછી ખદલી નાંખી અને રેડિયે। 
થતાં આકાશવાણીં ઘેર બેઠાં ઉચ્ચારણુને સંભળાવે એવી ગોઠંવષયુ 
૧ 


૧૯૪ : વ્યાખ્યાન ચોશુ' 


થઈ.. વાણીની કલામાં આ ખધી પરિસ્થિતિ હેરફેર કરેજ. લાઉડ- 
'ક્પીકર ફે રેડીએમાં બેનરજીની ગર્જના બનજરૂરી ખની «તય છે. 


વિચારતું “પ્રતિખિ'ખ વાણી. વાણી ઉશ્ચારણુમાં ઊતરે. પરતુ 
લેખનકલાએ એ ઉચ્ચારણુને વ્યાપક ખનાવી સ્થિરતા પણુ આપી 
અને છાપકામે એ વાણીને ઘેર ઘેર વહેંચી. કાને સ'ભળાતી ભાષા 
આંખે ઓળખવા માંડી એટલે વાણીકલાનીં પાર્શ્ચભૂમિ ખદલાઇ. . 
માત્ર ઉશ્ચારણુ-01॥વ1॥1ડ ડોલન-1સ્થર આરેહુઅવરોડુ માગે છે. 
અટલે શખ્ઢસામથ્ય ઉપર આપણે આપણા વિચારે કેન્દ્રિત કરીએ 
છીએ, અને કવિતામાં સાહિત્યને કાયમી સ્ત્રરૂપ આપીએ છીએ. 
વગર બોલ્યે સમજાય એવી ભાષા લેખત અને સુદ્રણુની યાંત્રિક 
કલાએ આપી, એટલે શખ્દોની સૂક્મ અસર ઉપર-વાકયોની શબ્દયઘેરર- 
રાહિત સૂચકતા ઉપર આધાર રાખવાની સ્થિતિ ઉત્પન્ન થઈ. 
એમાંથી ગદ્ય જાગ્યુ' અને પદ્યના અનેક પ્રદેશે। ઉપર તેણે સત્તા ફેલાવી. 
ઉચ્ચારણુની કૃત્રિમતા ઘટતાં સૂચન તત્ત્વ વધ્યુ” અને માનવીનાં 
માત્ર કાર્યવર્ણીનને ખદલે માનવીનાં વિચારમ'યનને પણુ વાણીમાં 
ઉતારવાતી ભારે અનુકૂળતા પ્રાસ થઈ. આમ ઉચ્ચારણુ અને 
શ્રવણુ, લેખન અને વાંચનના પ્રકાર સાહિત્યના-વાણીદ્દારા રસ્- 
દર્શન કરાવનારી કલાના-અનેકાનેક ઘાટ ઘડે છે. 


વળી સાહિત્ય વાસ્તવતા ઉપજાવવા તેમ જ રસને ઘટ્ટ કરવા 
સાને અન્ય કક્ષાઓને। પણુ સાથ મેળવે છે, જેમ અન્ય કલાઓ 
સાહિત્યને સાથ મેળવે છે તેમ. કલાનો આત્મ રસ હોય, અને 
રસાંનષ્પત્તિને કલાસમન્વય સહાય આપતો હોય તો માનવીએ 
તેમ શા માટે ન કરવું એ સમજાતું નથી. સુરૂચિ અને એ ચિ- 
ત્યની સીમા સમજીને સર્વ કલાએના સમન્વય પણુ થાય છે. 
વીર પુરુષનું વર્ણુન આપતાં કલાપ્રોય-કથાકારના હાવભાવમાં પણુ 
એ પુરુષનો આત્મા ઊતરી આવે છે. હાવભાવને વધારે વાસ્તવિક 


શસ નિરૂપણ ઃ પા ૧૯૫ 


બનાવવા કલાકાર જાતે વીરપુરુષના પોશાક પણુ પહેરે અગર 


બીજા યોગ્ય પુરુષને ઊભો રાખી પહેરાવે. યુદ્ધનું વર્ણન કરતાં 


તે શસ્રપ્રદર્શ્ન પણુ કરે અને વિજયી વીરનાં સ્વાગત કરતુ 
નગર પણુ ચીતરી બતાવે. સ'ગીત જેમ શખ્ટદની સહાય લે 
છે તેમ. શખ્ઠ્ટ રાગની પણુ સહાય લે અને તેતી ખૂખી* 
વધારે, આમ આખુ સાહિત્ય વધારે દર્શનીય બનવા માટે નૃત્ય, 
ગીત, વાઘ, ચિત્ર, શિલ્પ અને અભિનયને પણુ સમન્વય કરી 
રસવૃદ્ધિ કરી શકે છે અને સડાાયકારક કલાને અનુરૂપ સ્વરૃપ 
પૃણુ ધારણુ કરે છે. રાસ, નૃત્ય, ના2ક,' મૂક્દશ્ય એ સર્વ કલા- 
સિશ્રણુ કે સથોજનના સાહિત્ય પ્રકારો છે. ડટાધંપ દશ્ય રચના 
તથા પ્રકાશ રગ-1.છુ1ઇ રસદર્શનને વધારે ઘટ્ટ બનાવે છે. કલા- 
સ'ચોજનેમાં માનવકલાના ગુચ્છ ગૂ'થી શકાય. 


વળી રસનો સાચો અતુભવ એ કે જે વગર કહ્યે ઉદ્ભવે. રસને 
કહેવાની જરૃરં પડતી નથી કે છુ પ્રગટ થાઉં છું. હાસ્યરસ 
કહેતે! નથી કે હુવે હસે. કરુણુરસ પુકારી ઊઠતો! નથી કૈ હુવે 
રડો, રસપ્રામટય આપોઆપ વગર કહ્વે થાય છે, અને પોતાની 
અસર ઉપનાવે છે. 


ત્યારે રસનિરૂપણુની જરૂર ખરી ? 


રસનિરૂપણુ એટલે ? રસની સમજ, રસતનુ' એળખાણુ, રસને 
"પરિચય, રસતુ' |વવેચન, રસ આપાઆપ સમજાય એ વાત ખરી; 
પરતુ રસપ્રાગટમ અનેક સાધને! માગે છે. આપણે સાહિત્યના- 
વાણીકલાનો જ વિચાર કરીએ છીએ એટલે એ જ સાધનને 
વધારે સ્પષ્ટતાથી એળખીએ. એક ગામડીઓ ગામડીયુ' ઉચ્ચારણ 
કરે અને આપણે સ્મિત કરીએ એ સહજ છે-કારણુ કે આપણુ 
જાભીતા શખ્દોતુ વેચિત્્ય ભર્ઝું” ઉચ્ચારણુ હાસ્યપ્રેરક છે. શખ્ઠનુ” 
વિચિત્ર ઉચ્ચારણુ હાસ્ય રસનું એક તત્ત્વ બનો ગયું. પરંતુ 


૧૯૧ : વ્યાખ્યાન ચોથુ” 


ગામડીઆને તેથી ડસવુ' નથી આવતુ. આપણા હાસ્યથી ગામડીએ। 
પણુ હસતે! હોય તે આપણે તેના ઉચ્ચારણુને જરૂર હસીએ. 
પરતુ ગામડીઆને ખોટું લાગતુ' હોય તે આપણે આપણુ 
હાસ્યને ખાળવુ' નેેઈએ, કારણુ અન્યને નેખમે હસવું એમાં 
માણુસાઈ નથી. અહીં આપણે એટલુ સમજી શકયા ફે ખષી જ 
વાણીવિચિત્રતાને હુસાય નહીં ગામડીએ। પોતાની ગરીખી વર્ણવતે 
હૈય ત્યારે વાણી-વૈચિશ્યના હાસ્યરસ ઉપર આપણે પડદો પાડી ' 
દઇએ છીએ. આપણે અહોં શીખીએ છીએ કે સાચા હાસ્યરસમદે 
સામાને દુઃખ ન અપાય, ખોટું ન લગાડાય; જે કે ખોટું લગા- 
ડીને પણુ ખૂબ હસી શકાય છે ખરૂ. પરંતુ તેમાં હાસ્યરસને 
ઝાંખપ લાગે છે. 


વાણીની ખીજી બાજુ જેઈએ. દલપતરામ ગાય છે : 
મુરખ મિત્રો મળી ગાળ દાઝ ગમ્મત કરડે | 


ગાળ દેઇને ગમ્મત થઇ શકે છે, અને ગાળ દેનારા ખધા જ 
મૂર્ખ હેતા નથી, એ મોટી મુશ્કેલી છે. પરતુ એમાં સાચી 
ગમ્મત હોય એમ આપણે સ્વીકારતા નથી, હસવામાંથી ખસવુ' 
થઇ જાય એવી એ ગાળ-અગર ગમ્મતભયા હાસ્યમાં કયાંક વાંધેદ 
છે એમ આપણુને દેખાઈ આવે છે. વાણી હાસ્યરસમાં આમ 
પ્રવેશ પામવા ગાળનાં કે અણુગમતી મશ્કરીનાં સાધને મેળવે 
ત્યારે હાસ્યરસમાં પ્રવેશતી ઝાંખપ આપણે ઓળખવી નેેઈએ, 
નહોં તો આપણે હાસ્યરસ અશુદ્ધ ખની જય. રસની આસપાસ 
આમ સેલાશ તથા ઝાંખપ નામી જય છે એ સમજવાથી રસ- 
શુદ્ધિનો આગ્રહ રખાય છે, રસનાં સાચાં પોષક તત્ત્વો કયાં હોય 
છે તે એળખાય છે, એટલું જ નહીં, પરંતુ રસનિષ્પત્તિ કરવા 
મથતા કલાકારોને અશુદ્ધિ પ્રત્યે સાવધાન રહેવાની કરજ પડે છે. 
આમ રસને ચોક્કસપણું આળખવાથી રસ વિશુદ્ધ, વૈવિધ્યભયે! 


પસ નિફપણુ : ૧૯૭ 


અને ઉચ્ચ કક્ષાનો બનતો જાય છે, અને કલાકારે કલાપ્રત્યે 
ખેદરકાર બનતા મટી જાય છે. રસને પારખીને અતુભવવામાં સાચી 
"પરખનો એક વધારાનો આનદ આપણા રમાસ્વાદમાં પ્રવેશ પામે 
જે. માટે રસ નિરૂપણુ-રસવિવેચનની આવશ્યકતા. 


૨ પ્રાચીન ગુજરાતસાં રસનિર્પણુનો અભાવ 
અને તેનાં કારણે 


રસનિરૂપણુનો-રસવિવેચનનો-સાહિત્ય ચચાનેો એક જ 
ઉર્‌ેશ : રસ કયાં રહેલો છે તે શેરી સ્પટ કરવુ. 

ઉદેશ એક જ હોવા છતાં રસનિરૂપણુની પ્રથા-પદ્ધતે ખે 
વિભાગમાં વહેચાઈ જાય છે : પ્રાચીન તથા અવાંચીન. દયારામ 
સુધીનુ' આપણુ સાહિત્ય આપણે પ્રાચીન કડીએ છીએ; ત્યાર 
પછીનુ' દલપત નર્મથી શર્‌ થતું સાહિત્ય આપણે અવાચીન 
કહીએ છીએ. તે જ પ્રમાણે રસાંનરૂપણુની પ્રથા પણુ એવા જ બે 
(વિભાગમાં વહે'ચાઈ જાય છે: પ્રાચીન અને અવાચીન. 

બરૂ નેતાં અત્યાર સુધીની શોધખોળ એમ જ કહે છે કે 
ગુજરાતમાં પ્રાચીન સાહિત્ય ખરૂ, પરતુ પ્રાચીન ગુજરાતી રસ- 
1નરૂપણુ જેવું કશું હતું જ નહીં. નરસિહ, ભાલણુ, પ્રેમાનન્દ, 
અખો કે સામળ પ્રાચીન ગુજરાતના સાહિત્યકાર કહેવાય; પરત્તુ * 
પ્રાચીન ગુજરાતના રસનિરૂપકો આપણા જાર્યામાં હજી આવ્યા 
નથી. એતાં ચાર કારણે્‌। દેખાય છે : 

૧. રસનો આસ્વાદ કરવા માટે નિરૂપણુની સર્વથા જરૂર 
પડતી નથી. સામાન્ય સમજ પસદ કરે તે સાહિત્યમાં ઝડપાઈ 
જાય છે, અને જનતાની રૂચી મ્હાકે ભાગે-આજ તેમજ પ્રાચીન- 
કાળમાંન-્દ્રણીયેવાર સાચી હોય છે. જનતા માટે રચાયલું 
સાહિત્ય જનતાને ગસ્યું' અને વગર નિરૂપણે સ્વીકાર પાગ્મુ. 


૧૯૮ : વ્યાખ્યાન ચો” 


સુદ્દામાનો શ્થિતિપલટે તેમની જાણુ બહાર થતાં તેમને થએલે 
વિચિત્ર અનુભવ લોકે સમજતા અને સહાનુભૂતિપૂર્વક એ સુદામા- 
ચરિત્રમાં સાંભળી - હસતા. પચદ'ડની 'દેવદમની' ૬2 વડે 
આકાશયાન કરતી આટલે ક્રાતાજનો અદભુણ રસમાં ડૃખી જતા. 
ખાખાના સ્વષ્નનો અતુલવ ચૃગારરસની છેળ જનતામાં ઉરાડતો 
. અને દમય'તીનો! વિલાપ સાંભળી પ્રજા આંસુ સારવી. શા માટે 
હેસવુ' આવે છે કે રડવુ એ પૂછવાની મધ્યકાલીન જનતાને જરૂર 
લાગતી નહતી. ' 


૨. રસનિરૂપણુ સામાન્ય કરતાં શિક્ષણુની ઊંચી કક્ષા માગે 
છે. એવું શિક્ષણુ એ ચુગમાં ન હતું એમ કહેવામાં આપણે 
.આપણા પૂર્વજોને ઉતારી પાડતા નથી, સામાન્‍ય જીવનમાં 
કેળવણી માદે વિશ્ચિટ રસ નહી. સ્નાન, સયા અને 
' અઢકર્મ, વ્યાપાર વણુજ તથા ખેતીની સામાનન્‍્યતામાં ગુ'થાયલી 
પ્રજા રાજકીય ઉત્તેજનરદ્તિત કેળવણીમાં ખહુ ઉચ્ચ કક્ષાએ 
ન જ પહોંચે. એને રસની જરૂર; રસનિરૂપણુની નહી. 


૩. જેને રસ સમજવાની ઇચ્છા હતી, વિદ્વતાની જરૂર 
હતી તે સર્વને માટે રસનિરૂપણૂનું આખુ શાસ્્ર સંસ્કૃત તથા 
હિ'દી ભાષામાં પડેલું હતું જ. વિઠ્ધાનો, અપિકારીઓ, જીઝ્ઞાસુએ 
અને રાખીને સ'સ્કૃત અને હિંદી ભાષા-જૃજભાષામાંથી આખા 
રસનિરૃષણુના શાસ્ત્રને એળાખી લેતા. 


૪. રાજભાષા ફારસી; હિંદુ રાજસ્ધાનોની ભાષા હિ'દી, રાજસ્થાની. 
કે વ્રજ; એ બેને ઉત્તેજન*મળે એટલે તેની ખીલવણી પણુ ચાય. 
ગુજરાતી ભાષા માત્ર લેકેભાષા. રજન કે ખાધ માટે એમાં 
સાહિત્ય ઉતરે, શાસીય કે વિદ્ધત્તા-પ્રચુર રચનાએની લોકને જરૂર 
નહી, એટલે ગુજરાતીમાં રસાલ'કારનાં પુશ્તકે। ઊતયા નહી'. એ. . 
સમયે પણુ બે કે ત્રણુ ભાષાનો અભ્યાસ અનારયોે ન હતે. 


રસ નિરૃપણુ : ી ૧૯૯ 


જ્રારસી અને હિ'દી તમા સસ્જુતનુ' સાન માતૃભાષા ઉપરાંત લેનારની 
સ'ખ્યા છેડ એછી તો નહીં જ હોય. આમ પ્રાચીન ગુર્જર 
સાહિત્યમાં રસનિરૂપણુ દેખાતુ નથી. સ'સ્કુત ગ્રથકારોએ સર્જી 
રાખેલું' સાહિત્ય આપણા કવિએ અને વિદ્વાનોએ સ્વીકારી લીધુ 
એટલે તળપટ્ું' રસશાસ્ત પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં ખીલ્યું નહી . 


પરંતુ એનો અથ એવે નથી કે આપણા સાહિત્યકારો-કવિએ। 

રસનિરૂપણુનું શાસ્્ર જણુતા ન હુતા. એ સમયના આપણા 
સર્વ કવિઓની વિદ્ધત્તા આપણું ધ્યાન ખેંચે એવી છે. 
“અષ્ટાવકાખ્યાન' પ્રેમાનદનુ' હોય કે ન હેય પણુ જે કવિએ 
તે રચ્યું છે તેની વિદ્ત્તા તો ખૂખ માન ઉપજાવે એવી 
છે. રાજદરબારમાં થતી [વદ્ધત્તાની સાઠમારી એ યુગની વિશ્ચણતા 
કહી શકાય. એવા એક પ્રસગે 

“વિદ્યા કેરાં સ્યાતક વદીએ ' 
નુ કહોડ'ને આવાહન થયું. એણુ નીચે પ્રમાણે વિધ્યાનાં સ્થાનક 
વર્ણુવ્યાં, જેમાં સાહિત્યનિર્પણુતું એક અંગ ઇદશાસ્ર પણુ 
મણાવાય છેઃ-- 

ન્યાય પુરાષુ મીમાંસા શિક્ષા, ધમશાર ભરપૂર રે 

કલ્પ નિરૂક્ત છદ ત્ર્યાકરષું જ્યોતિષ રૂક યજુરરે, 


વલ્લભ ભટના આન'દના ગરખામાંથી મળી આવતુ રાપ્તિમાં 
કેન્દ્રિત કરેલુ એ કવિતું મહાજ્ઞાન 'કાવ્યશ્રાસ્નો પણુ ઉલ્લેખ 
કેરેજ છે:- 
“હર્ષ, હારય, ઉપહાસ, કાવ્ય, કવિત વિત તું મા 
ભાવ, ભેદ, તિજ ભાષ્ય, ભ્રક્તિ ભલી ચીત તું મા' 


હરિ લીલા ષોડશ કેળામાં કવિ ભીમ પણુ ૨સરાઅુતનુ સ્રાન 
વિગતથી દશાવે છેઃ- " 


૨૦૦ : જ્યાખ્યાન થેાશુ' 


લઘુ ગુરૂ માત્રા પ્લુત પ્રસ્‍તાર, તાલ પ્રમધ ૭૬ અધલ્લ કાર; 

ભરમ ભેદ પિગલ ગુણુગીત, વસ્તુ બંધ ગાથા તે કવિત; * 

અલીત રામ મધ્યમ દેતાર, નવરસતણ્‌ ન લહું વિચાર 

ધ્રવ માત્રા પદ માત્રા સહી, અડીયલ મુડીયલ તે ચોપાઈ. 

પૂર્વચ્છાયા રમાઉલા, દુડા કુ ડલીયા કુંડલા. 

ત્રાટીક સાટીક ન્હાના નાચ, તાન માનને નાટીક નાય; 

કમ્યક સમ્યક ન જાણું વદી, એક નાળી ત્રવડી ત્રષ પદી. 

સ્થાનક ભૃષણુ આયુધ ન્ળત, સ્વર વ્ય જન લક્ષઃગુ ઉદ્દાત; 

રૂપક કેરાં વાહન વર્ણું, શ્લોક સમાસ અને વ્યાકર્ષ્ય. 

મુષ્ણારામ કળીકાળના વર્ણનમાં પિંગળવિરોધી રચનાને 

કળી ડાળંના એક ચિન્ડ તરીકે એળખાવે છે એ નવી છ'દ રચના 
કરનાર આપણા કવિઓએ જાણુવુ' નેઈએઃ- 

પિગળ રીતે ૪૬, કવિતા કરી ન ળ્નણે; 

પોતા તણાં પ્રબંધ ૨થી રાગડા તાણે. 


કવિ દયારામના હિ'ટી સતસેયા રસાલકારનુ ઊડું જ્ાન અને 
વિવેચન આજ પણુ આપણુને દશાવે છે. આપણા એક મહા- 
ગુજરાતી કૅલીકાલ સર્વસ હેમચદ્રે પણુ કાવ્યાનુશાસન અને ઇછ'દાનુ- 
' શાસન રચ્યાં છે; પણુ તે સ'સ્કૃતમાં. વળી આપણા સાહિત્યકારોએ વચ્ચે 
ધણી જગાએ સ'સ્જુત વૃત્તાનો પોતાનાં ગુજરાતી કાવ્યોમાં ઉપયોગ 
કચે! છે એ પણુ તેમના રસજ્તાનનુ સૂચક ચિન્ડું છે. એટલે આ 
પ્રાચીન રસનિરૃપણુનુ' જ્ઞાન આપણા પ્રાચીન ગુર્જર સાહિત્યકારોને 
સારા પ્રમાણુમાં ડતુ' એટલું તે। આપણે ન્નેઇ શકીએ છીએ. માત્ર 
સ'રછુત અને હિંદી શિષ્ટ જ્ઞાષા ગણાતી છ્ોવાથી ગુજરાતીમાં 
રસાલ'કારના ગ્રથે! રચાયા નહીં. અને આપણા સાહિત્યકારોએ 
રસનિરૂપણુ માટે સસ્કુતનો જ આધાર ગ્રડણુ કરી લીધે. 


બામ આપણુ પ્રાચીન રસનિરૂપણુ એટલે મુખ્યત્વે સસ્કુત 


રસ નિરૂપણુ : ૨૦૨ 


શાષામાં ખેડાયલુ' રસ-કાવ્યશાસ્ત્ર એ રસનિરૂપણુના કેટલાક ગ્રથે। 
આજ પણુ અભ્યાસીએ માં જાણીતા છે : 

' સાહિત્યદર્પણુ. 

રસગ ગાધર-જગતન્નાથ. 

કાબ્યપ્રકાશ--મમ્મટ. 

દરરૂપ. 

પ. નાટ્યશાસ્ર-ભરત. 


વર્તમાન ગુજરાતી સાંહિત્યે પણુ એ પ્રાચીન રસનિરૂપણુને। 
આધાર લઈ ગ્ર'થે। રચ્યા છે જેમાં નર્મદ અને-દલપતરામના ગ્ર'થે 
ઉપરાંત છોટાલાલ નરભેરામકૃત રસશાસ્ર, રણુછોડભાઈ ઉદયરામ 
મુત નાટયશાસ્ત્ર અને રણુપિંગળ તથા નથ્થુરામ સુંદરજી કૃત 
નાટયશાસ્ત્ર જાણીતાં છે. 

પ્રાચીન કાવ્યમાળાનાં કેટલાંક કાવ્યો અને નાટકેની છેટા- 
લાલ નરભેરામૈ કરેલી ચચાં પણુ પ્રાચીન રસનિરૂપણુની કલાનું” 
એક સારૂ વર્તમાન ઉદાઠુરણુ ગણી શકાય. 


ના કામ 


૩. પ્રાચીન રસનિર્‌પણુ અને ઝ્લાસમૂહ. 


પ્રાથીન રસનિરૂપણુ એક મડાશાસ્ત્ર સરખું જટીલ બની ગયેલુ 
છે. એને એટલુ મહત્ત્ત અપાયું છે કે નિરૂપણુના સિદ્ધાન્તો 
રચતા ગ્ર'થાને લક્ષણુ કે રીતિ ગ્રથ। માન્યા છે અને જે ગ્ર'થોનાં 
નિરૂપણુ કરવાનાં હોય તેમને માત્ર ઉદ્ટાડરણુ ગ્રથ તરીકે ગણુવામાં 
આવ્યા છે. “ સાહિત્ય દર્પણુ આમ લક્ષણુગ્રથ ગણાય અને 
“શામુન્તલ' કે “રઘુવશ' ઉદ્દાહરણુ ગ્રંથ ગણુ।્ય. અલખત્ત 
લક્ષણુગ્રથો અને ઉદાહરણુગ્રથા મળીને આખી સાહિત્યસૃષિ 
રચાય છે એ ખર્‌; છતાં વિવેચનના સિદ્ધાંતલોનું' જ્ઞાન કેટલુ 


આવશ્યક ગણુવામાં આવતું હતુ તેની અત્રે નોંધ કરવા સરખી 
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છે. એ વલણુને ચ અવાચીન ઉદ્ટાહરણુ આપીએ તો આપણે કહી 
શકીએ કે કલાપીની કવિતાસ્ટ્ણિ કરતાં નવલરામ ત્રિવેદીનું “કલાપી 
-કવિતા : ત્રણુ મુદાએ' એ વધારે મહત્ત્વનું સર્જન છે; અગર 
ખબરદાર ગુત “ભજનિક? કરતાં વિજ્યરાયનોા “ભજનવિચાર અને 
રા. ખખરદારનાં ભજને? નામને વિવેચન લેખ વધારે અગ- 
ત્યના છે; અથવા ધૂમકેતુના “તણુખા' કરતાં રામનારાયણુ પાઠકની 
“તણુ'ખા? ઉપરની ટીકા વધારે ધ્યાન આપવા ચોગ્ય છે. 


વિવેચક કે નિરૂપક જે સિદ્ધાન્તે સ્થાપે તેના લટકણુ તરીકે 
નિરૂપણુપાત્ર ગ્રથ બન્યો! હોય એવી એક દૃષ્ટિ આમાં વિકસે છે, 
એમાં મૂળ ગ્રથે।-ઉદાડુરણુ. ગ્રથેનુ' મહત્વ ઘટી ગયેલું દેખાય છે. 
છતાં લક્ષણુ ઉપરજ સમસ્ત ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવાથી વિવેચન ખહુજ 
વ્યવસ્થિત, સુદ્રઢ અને સંગડીન ખની જઇ અભ્યાસનો ખહુજ 
મહત્ત્વનો વિભાગ ખની ગયુ છે. 


' રસનિરૂપણુ પ્રખર અભ્યાસ ખનીને અટકયું નથી. એણે આખી 
કલાસ્છિને એકજ રસકેન્દ્ર આપી કલાશાખાઓ અને વિભાગોને 
અતિ 1નકટતા અર્પી છે. અને કલાવિભાગાના સહૅદરપણુ। ઉપર 
આખી એવી કલા-ઈમારત રચી છે કે જેવી ભાગ્યેજ બીજી સસ્મુ- 
તિઓમાં આવી ચોકસાઈથી રચાઈ હોય. રસ એ સાહિત્યનું, . 
સંગીતનું, સ્થાપત્યનુ, નૃત્યનુ' કે ચિત્રનું મધ્યબિ'દુઃ એ સર્વ કલાને 
આત્મા રસ, એટલે રસાત્મક વાકયને કાવ્ય કદીએ છીએ તે જ પ્રમાણે 
રસાત્મક રંગરેષાને આપણે ચિત્ર કહીએ, રસાત્મક ઈંટપત્થરની, 
રચનાને સ્થાપત્ય કહીએ, અને રસાત્મક શગલયને આપણે સગીત 
કહીએ. નૃત્ય પણું અર્થ વગરનાં જુસ્સા ભયા કે મૃદુ હુલન- 
ચલન માત્ર નથી. એ હલનચલનને આત્મા રસ છે. એમાંથી 
જીવન પ્રસગે! કે જીવન ઉ્મિ'ઓની મૂર્તિએ। આકાર લે છે. નૃત્યની * 
સુદ્રાએ અને' હુલનચલનમાંથી એક ચિત્ર કે કાવ્ય સરખાં પ્રતીકે 
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જે પ્રતીકશ્રણીએ ઊભાં થાય છે, અને નૃત્યમાં નવે રસ ઉતારી 
શકાય છે. આમ આપણું સાહિત્યલક્ષો રસનિરૂપણુ ખીજી સર્જ 
કલાઓ માટે આધારભૂત બની રહે છે. સ્થાપત્યનો અભ્યાસ પણુ. 
આપણુને એજ સત્ય ખતાવે છે. ૨'ગારથી માંડી ખિભત્સ સુધી, 
પશ્ચિનીથી માંડી શ'ખિની સુધીનાં મૂર્તિવિધાન આપણા રસશાઅને 
ખરાબર અનુસરીને આપણાં મદિર, કિલ્લા કે કીર્તસ્તભોા ઉપર 
ઊઘડી આવે છે. મોહેરાનું' દેવાલય કે ડભોઇની હીરા ભાગોળ દિવ્ય, 
દિવ્યાદિવ્ય કે અદિવ્ય નાયકે નાં ઠરેલાં, શાસ્ત્રે નકકી કરેલાં, અનેક્- 
વિધ હુલનચલનેોને સ્થિરરૂષ આપી જડ વસ્તુઓમાં રસ-ચેતન 
ઉપજાવી આજ ભગ્નાવસ્થામાં પણુ આપણી કલાના સુરેખ વેવિધ્યને 
આપણી સમક્ષ ઊભું કરે છે. સાહિત્યનુ' રસશાસ્ર એટલે લક્ષણુ- 
વિધાન આમ સર્જ કલાનુ' સામિપ્ય સાધે છે, અને કલાજીવનની 
એકતા રગ, રેખા, ટાંકણાં, વાણી કે દેડમાં ઉપનનવી શકે છે. આ * 
કલાએકયને વિગતવાર અભ્યાસ રસપ્રદ અને બહુજ સૂચક છે. 
પરંતુ એ અત્રે શકય નથી. અત્રે આપણુ પ્રાચીન રસનિરૂપણુના 
ગુણુરોષ ન્નેતાં તેને સમજતાં નવા રસનિરૂપણુ ઉપર આવીએ અને 
તેને ગુણુદોષસડુ ઓળખીએ. 
૪ પ્રાચીન રસનિરૂપણમાં કાવ્ય અને સાહિત્ય 

રસાન્તવં વાકવ જાવ 

એ સિદ્ધાન્ત સ્થાપીને આખા રસોત્પાદક સાહિત્યને પ્રાચીન 
રસવેત્તાઆએ એકજ સીમામાં લાવી દીધુ છે. આમ કાવ્ય એ 
આખા સાહિત્ય-રસસાહિત્યનેો બોધ કરતો રશખ્ટ ખની ગયો 
છે. કાવ્ય એટલે રસમય વાણીની બનેલી ગમે તે આકૃતિ. 
એ ગધ પણુ હાય, પધ પણુ હોય, આખા વશની કથની 
હોય કે વ્યક્તિના જીવનનો હુકડો પણુ હોય. આમ કહેવામાં 
પ્રાચીનતાનાં નિરર્થક વખાણુને ઉદેશ નથીજ. કાગ્યને એળખાવવા 
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પ્રાચીન રસવેત્તાએએ કરેલા તેના વિભાગો જ આપણુને કાબ્યના 
સાહિત્ય સમસ્ત અથે વપરાતા ભાવની પ્રતીતિ કરાવી શકશે. 
કાવ્ય-એટલે સાહિત્ય-ના ત્રણુ પ્રકારે ભેદ પડી શકે :-- 


૧. સેલી ભેદ, 
૨. પ્રયોજન ભેદ, 
૩. રમણીયતા ભેદ. 


સેલી ભેદમાંથી આપણે 


૧. ગધ, 
૨. પદ્ય અતે 
૩.ચપુ 


એ પ્રકારનાં કામ્યો મેળવી શકીએ છીએ; જે પુરવાર કરી 
આપે છે કે, માત્ર પધરચનાને જ કાવ્ય કે સાહિત્ય ગણુવાને 
સ'કેોચ પ્રાચીન સાહિત્યકારાએ સેવ્યો નથી, અલબત સામાન્ય 
માન્યતા પઘરચના વગરના કાવ્યને ઓળખના માટે, સ્વીકારવ/ 
માટે ખહુ આતુર નહતી એ ખરૂ છે, અને તેને લીધે ઘણાં ગદ્ય 
કાવ્યો સસ્કુત કે પ્રાચીન ચુજરાતીમાં રચાયાં નથી એ પણુ ખરૂ 
છે; છતાં ગવ કાવ્યોને પ્રાચીન સાહિત્યમાં સપૂર્ણુ અભાવ છે 
એમ આપણે સસ્કૃત “ કાદ'બરી ' કે પ્રાકૃત ' વેતાલપચ્ચીસી ' ન્નેતાં 
નજ માની શકીએ. : 


વળી ગદ્ય અને પદ્ય સયોાજીત ચપુ કાવ્યનો વિચાર કરતાં 
વાણીની પ્રત્યેક શેલીને સાહિત્યમાં સ્થાન આપવાની. પ્રાચીન 
સાહિત્યકારોની ઉદારતા તરક આપણુ લક્ષ ગયા વગર રહેતુ'જ 
નથી. નાટકમાં ગીત ન જ હોય એવો ડુરાગ્રડુ આધુનિક પાશ્ચિ- 
માત્ય નાટકકારોનાં નાટક વાંચીને વિવેચક બતવા મથતા સાહિત્ય- * 
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કારોએ સેવતા પહેલાં ગઘ અને પધનાં મિશ્રણુની શકચતા ભને 
અળ વિચારી જેવાની જર્‌ર છે, 

પ્રયોજન ભેદ કાવ્ય એટલે પરિસ્થિતિને અઝ ગ રચાયલું 
કાવ્ય-જે સાહિત્યના બે સુખ્ય વિભાગ આપણુને આપે છે :- 


૧. શ્રાવ્ય-જે સાહિત્ય શ્રોતાએ એ માત્ર સાંભળવાનુજ હાય 
ષે તે; અને 

૨. દશ્ય-જે સાહિત્ય આં'ખ આગળ બનતુ -જીવતું બતાવાય તે. 
શ્રાન્યમાંથી આપણે 


૧. મહા કાવ્ય, 
૨. ખડ કાવ્ય, 
૩. પ્રબંધ, અને 
૪. સુક્તક 


એ નામના પ્રકારા મેળવીએ ષીએ. 


દશ્ય કાવ્યમાંથી આપણે રૂપક-જેને સામાન્યત? નાટકના 
નામથી એળખીએ છીએ તે સરખી વેશરચના અને રંગ- 
ભૂમિની સહાય વડે કફૂલિત થતી સાહિત્યકૃતિ પામીએ 
છીએ. એકાંકી નાટકો માટે માન ખાટવા મથતા 
વર્તમાન સાહિત્યે એટલું જણી લેવાની જરર છે કે રૂપકના 
તતો દસ પ્રકાર પ્રાચીન સાહિત્યકારોએ કયારનાયે વ્ણુ વેલા છે અને 
તેમાં એકાંકી નાટકોનો સમાવેશ થઈ જય છે. જાવ્યેજુ નારય; સમ્ય 
એમ કહી કાવ્ય અને નાટકનો અભેદ ગણુતા પ્રાચીન સાહિત્યકા-” 
રાએ કાવ્યનો ખુ જ ખહ્દ અર્થ-લગભગ આજના સાહિત્ય કે 
લલિત વાડઃમય જેટલે! જ વ્યાપક બનાવી દીધો છે એ આપણે 
વારંવાર યાદ રાખવાની જરૂર છે. આજે તો આપણે કાવ્ય અને 
નાટક એ ખ-નેને જુદા જુદા હિલ પ્રકારમાં ગણી લીધાં છે. 
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'આજના જ વિવેચનથી સમૃદ્ધ થએલા રસપિપાસુને જાવ્યેણુ નાટક 
શ્સ્ત્રનો અર્થ ઉપજાવતાં જરૂર વાર લાગે એમ છે. પ્રાચીન રસ- 
નિરૂપણુ *ડે' જ્યાં સુધી નનેયું' નહોતુ ત્યાં સુધી મને ખરેખર એ 
વાકય ગૂ'ચવતુ જ હતુ. 


કાબ્ય-એટલે સાહિત્યના-વર્તમાન અર્થમાં વપરાતા વાડઃમય- 
ના આ ખે પ્રકારે ઉપરાંત ત્રીજી મહત્ત્વની વિગત તેને ત્રીજી 
'પ્રકારષ્રેૂણી આપે છે. એને પ્રાચીન સાહિત્યકારો રમણીયતા 
ભેદ કહે છે. રમણીયતાને શખ્દાર્થ ગમે તે થતો હોય. પરંતુ 
સોંદર્ય માત્ર રમણીય નથી. ઓચિત્ય પણુ રમણીયતાનું' એક અંગ 
ગણાય. એક દષ્ટાંત લઇએ. એ ખાહરણુમાં ચિતરાયેલેો અનિરૂદ્ધ 
“ખૂબ સુદર કલ્પાયો છે. ઉષાતે તે સુદર સોડામણુ। લાગ્યો છે 
અને જગતની ઉષાઓના મત વિરૂદ્ધ આપણાથી જઈ શકાય 
એમ નથી-જગતના અનિરૂદ્ધો માટે આપણે! ગમે તેવો મત 
હાય છતાં. એજ અનિરૂદ્ધ યુદ્ધમાં ઉતરે છે યાર જુદી જ આષુતિ 
શ્વારણુ કરે છેઃ 


એમ કહી એ'ખા અળગી કીધી, ભડ ર ભાગળ લીધી; 

અસુર સેતા પર કોપીયે।, ૭જે થકી ઠેકીતે પડીયે।. 

કો ઝીકયા ઝાલી કેશ, કરે ઉરાડયા પગતી ઠેશ. 

કો ૯૨૧ ભોગળને ભડાકે, કોનાં મુખ ભાજ્યાં લપડાકે. 

કા અધસસ્તા કે પૂરા, એમ સેન્ય કર્યું ચક્ચુરા. 

ઝે રષ શયાનક ભાસે, બળ દેખીને ઓખા ઉલ્લાસે. 

મ્હૅં' આવડુ' ન્હોતું. ન્નણ્યુ, ચિત્રલેહાએ રત્ન આણયુ'. 

શોષિત સ્પર્શ થયો છે દીલે, નાથ રષ્યુરૂધિરમાં ઝીલે. 

આમ ગજ ના કરતે, હાથમાં ભઞોગળ લઇ ધૂમતે!, કોઈને લાત 

મારતે! અને કોઈના વાળ ખેંચતો રૂધિરરગી સુરૂષ સુદર તે 
ન જ દેખાય-પછી તે સામાન્ય સ્નેગામાં ભલે કામદેવના અવતાર 


શસ નિરૃષળુ ન ર૨૦૭ 


હોય. છતાં આ રૂપ ઓખાને ગમ્યું. એ પહેલાં અનિર્દ્ધનુ' 
રૂપ એ ખાએ ત્રણુવાર નિહાળ્યું હતુઃ એક ચિત્રલેડાએ 
ચિત્ર કાહયુ' ત્યારે; અનિરૂદ્ધ એઓખાના માળીઆમાં હોંડોળાસહ 
નિદ્રાવશ ઉચકાઈ આવ્યો ત્યારે; અને ત્રીજીવાર અનિરૂદ્ધ 
જાગ્યો ત્યારે. એ ત્રણુમાંથી ખે વર્ણન આપણે નેઈએઃ 


ચતુભું જ પીર્તાબરધારી લખીયામ્રી મહારાજ, 

દીઠા શ્રી કૃષ્યુને, આખા ઉ.ઠી, કીધી વડસસરાતી લાજ. 
અરે સહીયર એ ભીયાના કુળમાં છે મારે ભરથાર, 

તવ પ્રધમ્તતે લખી દેખાડયો, લાજ ૪ીંધી બીજીવાર. 
કન્યા કહે અવયવ પ્રભુના, આ પુરૃષ કોઈ 94; 
ચિત્રલેખા એ લખી દેખાડયે।, કાગળમાં અનિરૂદ્ધ. 

મુગટ ભમર પર, વ'દતસુધાકર, નેત્ર ખે અખૂજ. 

ઘેલી એ'ખા ધાઇને ભેટી કાગળતે ભરી ભૂજ. 


ઔજી' પ્રત્યક્ષ અનિરૂદ્ધના દર્શનનું વર્ણન છે. 
દીપક નમતો કરીને કન્યા પરણ્યા પાસે આવી; 
શુ' સૂતા નિદ્રાવરા સ્વામી હોંડેળે સોહાવી. 
કામકુવરતે આ શી નિદ્રા ? સૂવું સાર્‌ લાગે | 
દુરપ'થથા કથ પધાર્યા તોએ સુતા નવ જ્નગે. 
ઊંચે સ્વરે જઇ ને બોલાવે યરણુ તપુર વળનડૅ 
હસ્યા મિષે હિડોળ હલાવે, તોય નત આંખ ઉધાડે. 


આ લાવ રણમેદાનમાં ઘૂમતા અનિરૂદ્ધને માટે ઉપયોગમાં 
લઇએ તો ર આખી રમણીમતા .મારી જરે | એથી ઉલટું 
રણુયગ્રામમાં અનિર્દ્ધનતે એમ ઉચ્ચારનો સાંભળીએ કે... 

નારી ત્હારી નાસિકાનો મેર, 
ન્હોય ભૂષણુ, ચિત્તતો ચાર. 
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મોયે ગોદો અલકા લરે, 
મોઉયેો મોહયેો કેસરી કરે. 


ત્યારે આપણે એ જ અનિરૂદ્ધને ભોગળને ભડાકે મારવાની જ 
વૃતિ સેવીએ. રણુસ ગ્રામમાં અનિર્દ્ધનુ' દેહસાંન્દર્ય એ રમણીયતા 
નથી, પણુ એની દેડશક્તિ અને એતુ વીરત્વ એજ ત્યાં રમણીય 
અની રહે છે. એક રમણીય ભાવ ખીજે સ્થળે ઉચિત નથી. રણુમેદા- 
નમાં ઝગાર લાવવો અને ચૃગારમાં રણુમેદાન લાવવુ એ કચે- 
રીમાં કામશાસ્ત્ર વાંચવા સરખું કે કીકેટની રમતમાં જમીન- 
મહેસૂલનેો કાયદે વાંચવા સરખું અનુચિત લાગશે. કારફૂનેની 
નાલાયકી ઉપર રૌદ્રરસ રેડી આવેલા સાહેખ અ'તઃ પુરમાં પણુ 
રૌદ્ર રસ લઇ જાય તો આખું ગૃહ ઉદ્યાન મટી વેરાન બની જાય. 
“આમ રમણોયતામાં ઔચિત્ય મહત્ત્વના ભાવ ભજવે છે. એ 
રમણીયતાની કસોટીએ આપણે કાવ્ય-એટલે સાહિત્યને ત્રણુ 
વિભાગમાં ન્નેઈ શકીએ. 


સાહિત્યની રમણીયતા શામાં રહી છે ? સાહિત્ય કલા છે 
અને તે વાણીની કલા છે. એટલે સ્વાભાવિક રીતે જ આપણે 
ક * જી જ્‌ ( ૦ છિ 
વાણીમાં એ રમણીયતા ન્નેવા પ્રેરાધએ. વાણી પ્રથમ તો શાખ્દની 
બનેલી છે. 


જલધિ જલ દલ ઉપર દામીની દમકતી, 
યામીની વ્યોમ સરમાંહી સરતી, 
ક્રામિની કે[કલ! કેલી કૂજન કરે, 

સાગરે ભાસતી ભવ્ય ભરતી. 


ઉપરની પ'ક્તિ આપણે સાંભળતા ખરેખર. સમજી શકીએ કે : 
ફોઈ કુમળી શખ્દસેર ફૂટી નીકળે છે. અર્થ આપણું પછી 
વિચારવા ખેસીશું'. એજ પ્રમાણે આપણે સાંભળીએ કે... 


ક્સ' નિરૂપણુ. : શબ૦છે 


અજખ ખ'જરી બજે ભયાનક 

પ્રચંડ ધોધ પછાડ તણી; 

ઝીલે એના પડ૭દાએ। 

પ્ર'ન અડીખમ પહાડ તણી. 

ભીષણુ સર સમીર તયા 

જો ગાજે જગલ ગીર તથા | 

તે વખતે ગીરનાં જ'ગલ આવતાં પહેલાં સમજી લઇએ છીએ 

જે જોઈ સામરથ્યભયે શખ્દધોધ આપણા ઉપર તૂટી પડે છે. 

હરેણી શી ચચળ, વાન નાજૂક ને નમણી 

પૂલની કળી સમ સુકુમાર સુરતની રમણી, 


એ કડી પૃરી થતાં પહેલાં જ લાલિત્યભરી રચના આપણુને 
દશાવે છે કે સૂરતની રમણી જેવુ' જ કેઈ લાલિત્યભર્યું રૂપ એ 
શખ્દોદ્રારા કવિ સજે છે. આ મુણુને આપણે શખ્દશક્તિ કહીએ 
છીએ-જેની સસ્કૃત અને હિંદી ભાષાએ ખૂમ ખૂબ !ખલાવટ કરી 
છે. કાવ્યની રમણીયતા આમ પ્રથમ તો શખ્દમાં રહેલી છે. આખા 
શખ્દાલ કારની સાંકળ અામાંથી જ રચાય છે. શખ્ટની રમણીયતાને- 
સાહિત્યની શખ્દશક્તિને-અભિધાને નામે એળખવામાં આવે છે. 


પરંતુ શખ્ઢ્ર સાથે અર્થ તે! રહેલો જ હોય છે. એ રાખ્દ ધણી 
વાર જુદીજ તાકેડી તાકતો હોય છે. 
રસીયે વશન) રગવાંસળી ! 
પાંસળી મારી પ્રોઇ | 


 સમસ્શેમ જયારે દયારામ ગાય છે ત્યારે હાડવેદ કે શઅવેદની 
પાસે આપણે ગોપીને મોકલતા નથી. પાંસળી ખધી સાખૂત હોવા 

છતાં પાંસળી વીંધાયાનું દર્દ જે ભાવ ઉપજાવે છે તે ભાવ તરફ 

કવિ આપણુ લક્ષ ખેચે છે. શખ્દશક્તિ દશાવતી એક ગઝલમાં 

મણિલાલ કહે છેઃ 

૧૪ 
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ઝખમ દુનિયા ઝખાનાના, મુસીબત ખોકનાં ખ'જર,, 
કતલમાં યે કદમખોસી, ઉપર કયામત ખુદાઈ છે. 


દુનિયાની જીભ જખમ કરે છે ખરી, પરંતુ તે દેહુ ઉપર 
નહીં. ખજર હોય, પણુ સુસીખત એ સાચેસાચ ખંજર મારતી 
હિય એમ આપણે દેખતા નથી. એમાં લક્ષણા-શબ્ટને અર્થનકેઇ 
જુંદરાજ ધ્યેય તરફ આપણુને વાળે છે. શખ્ટની આવી અર્થલક્ષી 
શકિતને લક્ષણા કદીએ છીએ. આમ શાખ્દની ઉચ્ચારરમણીયતા 
ઉપરાંત તેમાં અર્થની પણુ રમણીયતા વસેલી હોય છે. અર્થાલ- 
કારની પરંપરા પણુ અહોં જ જન્મે છે. 


અને શખ્દોચ્ચાર તથા અર્થથી પણુ ડ્ર સંતાઈ રહેલે!, 
પકડાય અને છતાં ન પકડાય, અનુભવાય અને પૂરે ઉશ્ચારાય નહીં 
એએવે। ભાવ પણુ વાણીમાં-શખ્દાવલીમાં રહેલે હોય છે. એ સ્કુટ- 
પ્રત્યક્ષ ન થયા છતાં હૃદયને હલાવી નાખે એવી ઊં જે શખ્ઢાવલી 
ઊપજાવે એમાં વ્ય'જનાશક્તિ રહેલી કહેવાય છે. ચુસ રહેલો એ 
અર્થ-વ્યગાર્થ ખટુજ અસરકારક હોવા છતાં શખ્દ કે અર્થમાં ક 
પ્રગટ થતોજ નથી. રસ એમાંજ રહે છે; શખ્દાર્થ કે જે લક્ષાર્થમાં 
નહોં. શખ્ઠ અને અર્થ વ્ય જતાનાં સહાાયકારક તત્ત્વો છે, 


શામ રગ સમીપે ન જનું' મારે આજ થક. 
એમ રાધિકા કહેતી હોય, છતાં એ શખ્દોનો વિરોધી ભાવ જ 
તેના દૃદયમાં ઉછળી રહ્યો છે એમ કવિ આપણુને ભાન કરાવે છે. 
રાજે કવિ કહે છે : પ ક 
જેનો પિયુડો તે પરધેર “નય, સખી હવે શું કરીએ. 
પડોશીનું' ઘર પણુ પારકું; મિત્રનું ધર પણુ પારમું; સગાં- 
વહાલાં જુદે રસોડે જમતાં હોય તો તે ધર પણુ પારકું. પિયુ 
બિલમુલ પરઘેર ન જ જાય એમ કરવુ' હેય તો તેને પ્રિયાએ 


૨સ ઉરપષુ : ૨૧૧ 


તાળામાંજ પૂરી રાખવા નેઇએ-જાળીબારી અધ કરીને. પરતુ 
આ સ્થળે “પરઘેર' એટ્લે શુ' એને! ભાવ આપણુને કવિ વ્યગમાં 
સમજાવી શકે છે. 


દૂર દૂરતી ફુજમાં મોર કરે ટહુકાર, 
સખિ ! ટહુકામાં જવવુ' માંધા મોરદીદાર. 


જુવિ ન્હાનાલાલની આ દૃદ્ય ગમ પંક્તિ વર્તમાન વ્ય'જનાનો એક 
અદભુત નમૂનો છે. આ કથન પ્રીતમના સ્મરણુમાત્રમાં જીવતી 
વિરહડિણીતું આખું સુરેખ સ્વરૂપ ઊભુ કરે છે. શખ્દાર્થમાં એવુ 
કાંઇ જ નથી, છતાં આપણે શખ્દની વ્ય'જનાશક્તિમાંથી આ ચિત્ર 
નિહાળ્યું. કવિ શામળ પણુ એના ડ$ુડાઓમાં જ્ય જના બહું જ અસ- 
રકારક રીતે વાપરે છે.... 


હ'સ ગયો સરવર તટે, દીડું' અમૃતવાર, 
પીધા વિણુ પાછે! વળ્યો, પડ પાસા પોખાર. 


આમ કાવ્ય-સાહિત્ય અભિધા, લક્ષણા અને વ્ય'જનામાં રમ- 
ણીયતા પ્રગટ કરી વિભાગીકરણુ માગી લે છે, અને ચિત્રંકાવ્ય, 
ગુભીભૂતકાબ્ય તથા થ્વનિકાવ્યના ભેદ ઊભા કરે છે 


આ કાવ્યોના વિભાગાની ગૂથણી સાથે કાવ્યની વ્યજનામાં 
રહેલે! કાબ્યના આત્મા રસ તથા કાત્યના અલ'કાર તેમ જ છ'દ- 
રચના ગૂ'થતી પિંગળ એ સર્વ મળી આખુ કાવ્ય-સાહિત્ય પ્રાચીન 
હબે ઊભુ થાય છે. એમાં કાબ્યના તેમજ રસના ગુણુદ્દોષની પણુ. 
અહુજ ઝીણુવટભરી ચચા કરેલી હોય છે. રસ, અલકાર અને 
પિંગળ પણુ જાતે શાસ્ત્ર સરખાં વિસ્તૃત બની ગયાં છે. એક કેણકના 
રૂપમાં સાહિત્યને નિહાળતાં તેનો વિસ્તાર સડુજ સમનશે-ઝે કે 
પ્રત્યેક સાહિત્ય અગતે। વિસ્તાર તો અહીં અપાય એમ છે જ નહીં. 


કે 


શ 





લિ પી 
ઉદાહઃ ણુમ્રથ લક્ષણુમ્ર થ 


કાબ્ય-માદિત્,, આપણા અ.જના અય'*માં. 
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ી 4 ર્‌૩કન્નાટક 
મહાકાવ્ય. "ખડ પ્રબંધ મુકતક 
ગોૉબ્ય 
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સિ 
નાટક પ્રહસન ભાણું વીથી ફ૪દ્ામૃગ પ્રકરણુ ડીમ બ્યાયોગ સમવકાર અક 





અભધા-વાગ્યાથ' લક્ષણા-લક્ષા યં બ્યજના-રસ 


ચ્ત્રિકાવ્ય ગુણીશૂતકાબજ્યધ દર્શન ધ્વતી-કાન્ય 


રસ નિરૂપણુ : . ૧૧૨ 


પડિતો હસી કહાડે, ન સ્વીકારે એવુ' આ અધૂર્‌ કોષ્ટક માત્ર 
આપણા પ્રાચીન રસનિરૂપણુને વિસ્તાર સમજવા માટે જ આપ્યુ 
છે. એ ઉપરથી કાવ્ય ફે રસની શાસ્ત્રીય સમજ અભ્યાસી પાસે 
કેટલી તૈયારીની અપેક્ષા રાખે છે એ સઢુજ સમજી શકાય એમ 
છે-ને કે કોષ્ટકમાં આપેલાં સાહિત્યનિરૂપણુનાં સુખ્ય 'અ ગોને 
વિસ્તાર ગમે તેને પણુ ગભરાવી મૂકે એમ છે. એ પ્રાચીન, 
પદ્ધતિના ગુણુદોષની વર્તમાન દૃષિએ-આજની ટષ્ટિએ સમીક્ષા 
કરવામાં પણુ અત્રે ન આપેલાં કેટલાંક અગ આપણે 
એળખી શકીશું. 
"પ પ્રાચીન રસનિરૂપણુનાં ગુણુલક્ષણુ 


આવા ઉત્કટ, જટિલ, વિસ્તૃત રસનિરૂપણુના ગુણુંદ્ેષ પણુ 
હેશે શું? પ્રાચીનપક્ષપાતી પડત ગુણુદોષ નેનારની ધૃષ્ટતા 
ઉપર હસશે. નવીનતા કદાચ આખા પ્રાચીન રસનિરૂપણુને 
આજુએ મૂકી એના ગુણુ અને દોષવિચારને અવકાશ જ ન આપે. 
છતાં પ્રાચીન રસનિરૃપણુષદ્ધતિના ઉપયોમ વર્તમાન યુગમાં 
ઘસાઈ જાય છે-ઝડપથી ઘસાઇ જાય છે-એ પરિસ્થિત નૉંધને 
પાત્ર છે. એ પદ્ધતિને ખાજીુએ મૂકવાનાં કારણ્‌। તપાસવામાં તેના 
ગુણુદોષનુ' દર્શન કરવુ' આવશ્યક પણુ બને છે. પ્રાચીન રસનિરૂપ- 
છુના સડજ કલિત થતા ગુણુ આપણે ગણી જઇએ. 


| ૧. પ્રાચીન કાબ્યશાસ-રસનિરૂપણુ એક વ્યવસ્થિત સુદ્રઢ 
અને સંગઠિત અભ્યાસનો વિષય ખની ગયુ છે. 
એ શાસ દીર્ઘાકાળના અભ્યાસ માગે છે, કારણુ એ 
ખહુંજ સયુક્તિક અને માનસશાસ્્રના અવલેઇનનુ 
પરિણામ હોય એમ જણાય છે. 75)70110102)7 માનસ : 
શાસ્રને આધારે એમાં ઘણુ' તથ્ય રહેલું આપણે 
જોઈ રાકીએ છીએ. 


૨૧૪ : વ્યાખ્યાન ચે।થુ* 


૨. પ્રાચીન રસનિરૂપણુ રસને સર્વ કલારચનાના કેન્દ્ર 
તરીકે સ્વીકારતુ' હોવાથી સાહિત્ય સાથે અન્ય કૅલા- 
પ્રકારાનાો ૦૧૪૬01€-જીવતત સખ'ધ જાળવી કલા- 
સૃષ્ટિને એફેતા-પળા1 આપે છે. 


૩. રસનિરૂપણુની મયાદા, ખહટુજ વિશાળ, વિસ્તૃત અને. 
બ્યાપક છે. એક ન્હાનુ' પરતુ ધણું મોટું થઇ પડે * 
એવુ ઉદ્દાહુરણુ આપણે લઇએ. શખ્ટ, અર્થ અને 
રસ-વ્યજના સુધીની રમણીયતાનેો આપણે ઉલ્લેખ 

- ક્રચે।, એમાંથી એક જ તત્ત્ત' “શખ્દ'નું' લેઇ શખ્ટમાંથી 
અથમાં જવાના ફેવા અને ફેટલા વિશાળ અને વ્યાપક 
સામ આપણા રસનિરૃપણે ચેોજજયા છે તે જેઈએ. 
વાચ્યાર્થ-અભિધામાંથી કેટલે. પ્રકારે લક્ષણા ઉપજે એ 
પ્રશ્નના જવાબ એટલે! વ્યાપક છે કે એમાં આજનો 
આગળ વધેૈલે। યુગ પણુ કાંઇ સુધારો વધારો સૂચવી 
શકે એમ નથી. નાનો નકરો! કહાડી આપણે આ 
જોઈ લઇએ. 


રમણીયતા 





1 
' અભિધા -શખ્દ શક્તિ લક્ષણા વ્મ'જના 


| “ 
જાતિ ગુણુવાચક દ્રવ્યવાચક ક્રિયાવાચક 
વાચક : ક 


| | પી | | | | ! | 
સશેોગ વિયોગ સાહ વિરોધ અથ* પ્રકરણુ સામથ્ય* એચિત્ય દેશખલ કાલ સન્નિધિ લીંગ 
ચચ ખલ ખલ ું 


રસ નિરૂપષ્ણુ : પૃષ્ટ 


આમ શાખ્દમાંથી અથ*માં-લક્ષણામાં ખાર ખારીએ દ્વારા 
પ્રવેશ થઇ શકે છે. શબ્દનો અર્થ કરવામાં આના કરતાં વધારે 
વિશાળ સંજેગો કલ્પી શકાતા નથી. માનસને છણી છણી તેના ' 
ટુકડે ટુકડા કરી તેને એળખવા મથતો વર્તમાન માનસશાસ્ત્ર 
શખ્દ અને અર્થ વચ્ચે આવા ખાર કરતાં વધારે સબધો શેી 
કહાડે તો તેને માટે નોબેલ ઇનામની ભલામણુ કરવી ન્નેઇએ. આ 
આર સબ'ધોનું વધારે એળખાણુ કરાવવું અત્રે શકય નથી. 

૪. વળી આ વિશાળતા છીછરી નથી. પ્રાચીન રસનિરૂ- 
પણુનું 3ંડાણુ પણુ અકથ્ય છે. મનના ઊડામાં ઊડા 
તળીયા સુધી પહોંચી જઈ આ નિરૂપણુ ભાવનાં પડેપડ 
એળખી કહાડે છે, અને વ્યવહારની ઊ'ડામાં ઊડી 
શકયતા સુધી પહાંચી જઇ રસસાક્ષાતકારના માર્ગ ચીંધે 
છે. રસનિરૂપણુમાં આવતી ફે!ઇ પણુ વિગતનેો આપણે 
વિચાર કરીશું તો આપણુને સહજ જણાઈ આવશે કે 
તેના વિસ્તારને ઘટતું ઉંડાણુ ૪૮૦૫૫17 પણુ તેનુ” 
એક મહા લક્ષણુ છે. એ ઉંડાણુ પારખ્યા સિવાય- એમાં 
ઊતયા સિવાય' રસનિરૂપણુની ચાજ ન આવે એટલુ જ : 
નહિ, પણુ તેમાં ગતાગમ સુદ્ધાં ન પડે. એક મહત્ત્વને 
છતાં નાનકડો વિભાગ આપણે આ ઉંડાણુને ઓળખવા 
માટે લઇએઃ નાયકા ભેદને, 

રસને એળખવાને આપણે પ્રયત્ન ક્યે! છે, છતાં પ્રાચીન 

રસનિરૂપણુના સ્થાપેલા સિદ્ધાંતને આપણે સાદામાં સાદી રીતે 
સમજીએ તે રસનિષ્પત્તિનો ક્રેમ નીચે પ્રમાણે ગોઠવી શકાય. 
નાયક, નાયિકા અને પ્રતિનાયકનુ' અવલ'ખન લેતે, ઝીણા ચલભા- 
લોના સમૂ૩ તથા હાવભાવ દ્વારા પુષ્ટ થતો સુખ્ય-રથાયીભાવ 
એને રસ કહી શકાય. એને પણુ વિગતે ન એળખતાં નકશાના 
રૂપમાં આપણું સરળતા ખાતર ગેઠવીશું. એમાંથી નાયથિકાનુ' 


૨૧૬ : વ્યાખ્યાન ચેશથુ” 
સ્થાન કયાં છે અને એ નાચેકાશેઠ ઉપજાવવા માનવ ભાવો અને 


 બ્યવહડારનાં કેટલાં ઉડાણુ આપંણુ। રસર।ખે માપ્યાં છે તેનો સહુંજ 
* ખ્યાલ આપણે મેળવી શકીશું. 
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૧% નિ ૫ ી “જ જ 
ભ યેછા કૉતિછા જ્ન્યેઇા ફાનછાઃ જયેઇા કનિકા . 


રસ નિરૂપણુ : ૨૧૭ 


આમ રસના માત્ર એક “તત્તર્‌ૂપ-અલખત મુખ્ય તત્વરૂપ 
નાયિકાના આ સ્ુખ્ય વિભાગ : તેર સ્ત્રકીયા, બે પરકીયા અને એક 
સામાન્ય મળી સે!ળ પ્રકાર ઊભા થયા. રસવેત્તાએએ પરડીયા 
તેમજ સામાન્‍્યાને પણુ નાયિકા તરીકે-૨'ગારરસના આલ'બન 
વિભાગ તરીકે ગણી છે, એટલું જ નહિ, પરતુ આપણી સમાજ- 
બ્યવસ્થાને અનુસરી સ્વકરીયા નાચિકામાં પણુ જ્યેષ્ઠા અને કનિષ્ઠાને। 
અ'ગીકાર કરી અનેક પત્નીત્વની પ્રથાના વ્યવહારનુ' સૂચન. પણુ કર્યું 
છે. વળી ૨*ગારરસનુ' અસ્તિત્તર સુગ્ધત્તથી પ્રોહત્વ સુધી પહોંચે 
છી અને તેમાંયે ધીરતા અને અધીરતાનુ' માનસ પણુ શૃ'ગારભાવ 
પરત્વે ખીલી શકેછે એનો ખ્યાલ આપી માનવ સ્વભાવની વારત- 
વતાને। બહું સ્પષ્ટ સ્વીકાર કરી લીધે છે. 


પરતુ રસસા આશી પણુ ઊ'ડા ઊતરે છે અને અવસ્થા ભેદમાંથી બીજા 
આઠ પ્રકારો ઉપજાવી એકસે। ને અઠાવીસ પ્રકારો ઉભા કરે છે. 
અવસ્થાને અગે પ્રત્યેક નાયિકા' નીચેના [વિભાગમાં મૂકી શકાય. 


નાયિકા 
જ. 


| |) | | | | 
સ્વાધીન વાસક વિરહ ખ'ડિતા, કલહાંતરી વિપ્રલ”ધા પ્રોષિત અશિસારિકા, 
પતિકા. સજ”નત્કડીતા. ” તા. પતિકા. 


જ્યોત્સના. કૃષ્ણા દીવા. 


વિપ્રલખ્ધા અને અભિસારિકાનીં સ્પજ્ૃતા વર્ત માનત સાહિત્યે 
સ્વીકારી તે ઉપર કાબ્યો।.પણુ રચ્યાં છે: 


ખાવા એકસેો। અડાવીસ પ્રકારને ઉત્તમ, મધ્યમ અતે અધમ 
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નાયિકાઓના ત્રણુ પ્રકારે ગુણુતાં ૩૮૪, અને પાછા દિવ્ય, અદિવ્ય 
અને (દવ્યાદિબ્ય પ્રકારોને હમેરતાં નાયિકા ભેદને! જુમલે। ૧૧૫૨ 
ની સ'ખ્યાએ પહોંચે છે. વળી આ નાયિકાઓની શ્ાભા અને 
અલ_કારતું વર્ણન પ્રાચીન ઢખે કરવા બેસીએ તો! આખુ જીવન 
એની ગણુતરીમાં જ વીતી જાય, અને સાહિત્ય ઉપરાંત મૂર્તિ- 
વિધોન જેવી કલા સાથે નાયિકાના સબંધ વિચારવા બેસીએ 
તો એ ઊડાણુનો તાગ આવી જ શકે નહીં. આપણી આખી 
કલ્પનાસૃછી દિવ્ય, અદિવ્ય અને દિવ્યાદિવ્ય નાયિકાએ તથા 
તેમની અવસ્થા અને સામાજિક સ્થિતિ-ઉાંષો ૦૦ાતંંબાનાં 
પ્રતીકોથી ભરપૂર છેઃ નિદાન પ્રાચીન કલ્પનાસ્રણિ તો ખરી જ. 
આજ ભલે નવાં-૩૪110015 પ્રતીકો મળતાં હોય. આજની નાયિ- 
ક્રાઓને પ્રાચીન અલ કાર શેણભા કે વેભવ દર્શાવવાતુ' જેખમ 
ભાગ્યેજ આજને કેઇ નાયક સલામતીથી ખેડી શકે ! 


પ. આ ઉ'ડાણુથી આપણે ઉપર આવી શકીએ તે *આપણુને 
પ્રાચીન રસનિરૃપણુને। ચોકસાઇ- #લ્લંકાંબળાનો ગુણુ ધ્યાનમાં 
આવ્યા વમર રહેશે નહીં. આટઆટલી ચોકસાઈ સાહિત્યમાં ભળે 
તો સાહિત્ય જરૂર વિશુદ્ધ ખને અને પ્રાચીન સાહિત્ય વિશુદ્ધિનેઃ- 

ચોકસાઈનો આદર્શ બહુજ ઊ'ચી કક્ષાનો રજૂ કરે છે એમાં ' 
સ'શચ નથી. &હસ્વ અક્ષર દીર્ધ બનીજ ન શકે એવી ચોકસાઈ 
ભરી છ'દરચના પ્રાકૃત અને ગુજરાતીમાં ઊતરતાં હસ્વદીર્ધના 
ઉચ્ચારણુમાં જનેઇએ એટલી છૂટ લેઇ શકે છે. ચોકસાઇનું' એક 
નાનકડું પરતુ આજના સાહિત્યકારો માટે બહુજ જરુરનુ' ઉદાહરણ 
રસદેોષની વિગતમાંથી આપણુને મળી રહેશે.. અભિધા, લક્ષણા 
અને વ્યજનાના વિચારમાં એ સર્વને દુષિત કરનારાં તત્ત્વોની 
ચાકસાઇ પણુ આપણા સાહિત્યવિધાયકેોએ કરી છે તેમાંથી 
માત્ર રસદોષજ આપણે નનેઇએ. જ 


ટ્સ નિર્પણુ ૨૧૯" 
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અગતો 

અતિ અંગતું પ્રરૃતિતો અનુચિત પરસ્પર વિરોધ. 

વિસ્તાર અનતુ- વિપયય વણુંત. 

સ'ધાન. 
ઉપરના રસદેોષતુ' વિવિચન જર્રતું' નથી. એની સમનુત પણુ 

જરૃરની નથી. અહોં તો રસની વિશ્ુદ્ધી અથે" રસદેષનું કેટલી 
ખારીકીથી-ચોકસાઇથી વર્ણન કરવામાં આવ્યું છે એટલુંજ આપણે 
' ધ્યાનમાં રાખીએ. અમારી વડોદરા કૉલેજના ગતાયુ પ્રિન્સીપાલ _ 
કલાર્ઈ સાહેબ ધણીવાર વિદ્યાર્થીએ ગભરાઈ જય એવી ઢખની 
મશ્કરી કરતા હતા. તેમના અતિ વિશુદ્ધ અગ્રેજી ઉચ્ચાર અને 
ગ્રામવિભાગની હાંઇસ્કુલમાંથી આવતા વિદ્યાર્થીઓની ઉચ્ચાર 
સમજવાની મુશ્કેલીમાંથી અનેક રસમય પ્રસ ગો ઉદ્ભવતા, સત્તા- 
ધારી ગોરી પ્રજાના પ્રતિનિધિત્વગુ ભાન કે સ્વભાવને લેઇને પ્રથમ 
દર્શને કલાઈ સાહેબ વિદ્યાર્થી ઓને ગભરાવી મૂકતા, અને ગાંભીર્યથી 
ઉચ્ચારાતી તેમની 'મજ્રેરીએ ઘણીવાર મારી જતી. રમુજની વૃત્તિ 
ચાલુ રાખી કલાઈ સાહેબ સ્હાત્રેથી બોલતાઃ 


11) 1001'૬ 00૫ 1દ્રપટટ ? 1!'5 દ ]01૮૯-1. ૦ 1૮. ૯€. 
સ્વશખ્દ વાચ્ચાયદોષ આમ અણુધાયે શિખાઈ જતો, આજનાં 


૨૧૨૦ ર : વ્યાખ્યાન 'શેથુ” 


જેક કાવ્યોનો રસ રસનુ' નામ દીધા [વના ભામ્યે સમજ્ય. એજ 
પ્રમાણે ઉકરડો ઊડીને આખી ખેતીનો આત્માં બની નાય, કે 
ચુસાયલે। ગોટલેસ આંબાતાડિયાના જ નહીં પરંતુ ભાવી સ્વાત'ત્ય 
શહીદોના સેન્યનો સૂચક બની જાય ત્યારે આ કલ્પનાથી ન ટેવાયેલી 
જુની વિદ્ઠધતા એમાં કછકલ્પના નજ્તુએ પણુ ખરી. અંગનો અતિ 
વિસ્તાર કે અ'ગનુ' અનનુસ ધાન આજના કક નવલકથા સસ્રાટોનાં 
સિષ્ડાસન પ્રાચીન રસદષ્ટિએ ખૂંચવી લેવાને પાત્ર બનાવી દે છે. 
“ખોલકીનાં બીભત્સ સૂચન રમદેોષના અનુચિત વર્ણનમાં આવે કે 
જેમ એનો આજના વિવેચકોએ વિચાર કરવાની જરૂર છે. 


૬ આથી આગળ વધતાં વર્ગીકરણુની વિષુક્રતાને। ગુણુ પ્રાચીન 
રસનિરૃપણુમાં ડગલે પગલે નજરે પડે છે. ઉપર ૬શાવેલાં સઘળાં 
જ્ોષ્ટકા આપોઆપ વગીકરણુની બહોળી પા&'ભૂ(મ રૂનૂ કરે છે. 


છ. “અને આ સઘળું વિવેચન એક જ સત્યમાં સમાઈ જાય 
છે. વિવેચન-રસનિરૃષણુ સિદ્ધાન્ત, વ્યાખ્યા, લક્ષણુ અને 
“ઉદાડરણુતા સંમેલનમાં એક મહાશાસ્ બની ગયું છે. શાઅની 
ક્રક્ષાએ પહોંચતી વિચારમાલા ખરેખર સન્માનને પાત્ર છે, 
*્રને રસ જેવા અત્ય'ત સૂક્મ જીતનતત્ત્નને શાસ્ત્રમાં સાંકળી લેનાર 
ગક્તિ #રેખર આશ્ચર્ય, ઉપજાવે છે. જગતનાં પ્રાચીન અર્વાચીન 
કાગ્યશાસ્રામાંજ માત્ર નડાં યરતતુ સર્વશાસ્રામાં આપણા પ્રાચીન 
કાગ્યનિરૂપણુને માનભયું” સ્થાન છેોવુ' એેઇએ. ચાંદનીને ચપટીમાં 
લાવવી, સૂર્યકિરણુને શીશીમાં ઉતારવું, કે ખ્રહ્મને દરયસ્થ કરવે। 
એના જેટલુ જ સુશકેલ કાર્ય રસને શાશ્રની સકલના અદર 
ગેહવી દેવામાં રહેલું છે. 


૬ પ્રાચીન રસનિરૂપણૂની . ખામીએ।. 


આ સવ્રળા પ્રાચીન રસનિરૂપણુતા મહાગુણુ ખરા, એમાં 


સસ નિરૃષષ્બુ : * ' ૩્‌ર% 


કાંઇ દેવ હશે ખરા ? એક પરિરિથતિ ઉપર આપણે દષ્ટિ કરીએઃ 
આજનાં રસનિરૃપણુ પ્રાચીન ઢબે થતાં નથી. નરસિ ઠરાવ, ન્હાના- 
લાલ કે કલાપીનાં કાવ્યો, ગે।વર્ષનરામ કે મુનશીની નવલકેથાએ।, 
જે મણિલાલ નભુભાઇનાં. નાટકોને આવી પ્રાચીન શેલીએ આપણા 
વિવેચકોએ એળખાવ્યાં નથી. એનો અર્થ એટલે જ કે એ હમને 
આપણે બાજુએ બેસાડી દીધી છેઃ અલખત અત્યત માનપૂર્વક. 
એમાંથી જર્‌ર પડે ત્યારે શખ્દો, વ્યાખ્યાએ, સિષ્યાંલો કે નિરૂ- 
પણેાના ટુકડાએને કેવચિત ઉપચોાંગ આપંણ્‌ નથી કરતા એમ 
નહિ, પરતુ આખા શાસને ઉપથોગ થતો નથી એટલું જ નહિ; 
એ પ્રાચીન પ્રણાલિકાને અનુસરવાનો આગ્રડુ આપણે કટી રાખતા 
નથી. પ્રાચીન રસશાસ્ને સમન્તય1।ા વગર આજનાં કેટલાં વિવેચનેદ 
ચાય છે, તેનો અડસટ્ટો સડુજ નીકળી શકે એમ નથી. 


હજી સ'સ્કૃતનો અભ્યાસ અલોપ થચે। નથી અને પ્રાચીન «બે 
પાંડિત્ય મેળવતી વ્યક્તિએ સમૂળ અદશ્ય થઇ નથી. તેમના તર- 
ફેથી એમ કહેવામાં આવે કે પ્રાચીન રસશાસ્્રનું જ્ઞાન અત્યત 
શ્રમ, ખત અને વિદ્વતા માગે છે જે આપવાની વર્તમાન યુગમાં 
કદાચ શક્તિ નહિ હોય. દક્ષિણુ કે બંગાળ જેટલી વિદ્ધતાને 
ગુજરાત ભલે દાવો ન કરે, પરતુ હરિ હર્ષદ મુવ, કેશવ હર્ષદ 
પ્રવ, નરસિહરાત્ર, વૃજલાલ કાળીદાસ, ભગવાનલાલ ઇન્દ્રજી જેવા 
ઝડપથી જડી આવતા મહાપ'ડિતોનાં નામ આપણે આપી રાકીએ 
તે! આપણી વિદ્વતા ખ'તરહિત હોવાને આરોપ ઝડપથી સ્વીકારાય 
એવે! તો નથી જ. વ્યાકરણુ, ભાષાશાઅ અને ઉચ્ચારણુવિજ્ઞાનને 
પીંખી નાખનાર આપણા વિદ્ધાના મહેનતના તે! કાયર ન જ 
કહી શકાય. 


ખ'તના અભાવનો એ આરોપ સ્વીકારીને ચાલીએ તો પથ 
અન્ય શગિનીશાષાએ નાં રસનિરૃપણુ પ્રાચીન રોલીએ હેવે થતાં 
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નથી એ વાત સમજી લેવાની જર્‌ર છે. પ્રાચીન રસનિરૂપણુને 
ચીલે। બાજુએ મૂકવામાં ગુજરાત એકલુ' જ છે એમ નથી. 


અને આપણા કા વિવેચકે! છ'દ, અલ કાર કે રસથી-તેના 
શાસ્રથી છેક અગ્નાત હોય એમ પણુ મનાતુ નથી. મોઢે ભાગે તેમના 
કેલલેજનેો સ'સ્કૃત ભાષાનો અભ્યાસ પ્રાચીન રસનિરૂપણુ સાથે 
તેમનો સ'બ'ધ ખાંધી દે છે, અને એ પ્રાચીન રેલીમાં એટલુ 
આકર્ષણુ રહેલુ છે કે એક વખત તેને પ્રસંગ પડયા પછી લેને 
પારેચય છેડવે। ડુર્ધટ ખની જાય છે. છતાં વર્તમાન રસનિરૂપકેએ 
પ્રાચીન રસનિરૂપણુને માર્ગ માનપૂર્જક પણુ જતો કચેર એમાં 
' પ્રાચીન રસનિરૃપણુમાં રહેલી કેટલીક ખામીએ। જ કારણુભૂત ગણી 
શકાય. એ ખામીએ આજ દેખાય એમાં કાલખલ કારણુરૃપ છે જ; 
અને એ ખામીઓ દશાવવામાં પ્રાચીન રસનિરૂપણુ પ્રત્યે અભાવ કે 
અપમાનતુ' સૂચન તો નથી જ. એ વિરાટ રસદર્શન આગળ 
મસ્તક નસે છે; છ્તાં તેના દોષ તરફ-ખામી તરફ અ'ગુલીનિદેષ્શ 
તો થઇજ જાય છે. એટલે! પ્રાચીનતાને। પ્રભાવ ઘટયે। જ _ ગણાય. 
અને આપણી પ્રાચોનતા એટલી ખધી પ્રયોગશીલ હતી કે તેમાં 
ખામી જેવાના પ્રયોગને તે સહી શકે એમ છે. હું નીચેની ખામી- 
અ જેવા પ્રેરાઉ છુ-પડિત તરીકે નહીં, પી તરીકે. 


'૧ પ્રથમ ખામીએ કે સાહિત્યનિરૃપણે શુદ્ધ સાહિત્ય 
પ્રકાર કરતાં વધારે મહત્ત્વનું ક લઇ લીધુ છે. ન્યાં 
શુદ્ધ સાહિત્ય માત્ર દષ્ટાંત કે ઉદાહરણુ રૂપ ખની જાય 
ત્યાં રસનિરૃપણુ શ્રેષ્ઠત્ત ધારણુ કરી સાહિત્યને માત્ર 
52111[21૯ નમૂનાની કક્ષાએ ઉતારી મૂકે છે, નિર્પણુ 
ઘમ'ડી ખની જાય છે, અને સાહિત્ય એાશયાછી' -આધાર 
શેધધતુ' બની જાય છે. સિદ્ધાન્ત સાહિત્યભ ડોળ ઉપર 
રચાય ? 9% સાહિત્યે પોતાના ઘાટ સિદ્ધાન્તને અનુસરીને 


'શ્સ નિરૂપષુ ૨૨૨ 


ઘડવા ? ઉદ્દેશ એમ ન હતે એ ખરૂ. પરંતુ પરિણામ 
તો એજ આવ્યું છે. આપણા ઘણા ઘણા .સાહિત્યગ્રથે 
ભુલાઈ ગયા છે અને જે ટુકડા ખચ્ચા છે તેમનુ 
અસ્તિત્વ આવાં રસનિરૂષણુનાં ટષ્ટાંતા બનવામાં જ 
સચવાઇ ગયુ છે, રસની રિથતિ વિલાયતના રાજા જેવી 
ખની ગઇ છે. એની આસપાસ આખી રાજરમત ખરી, 
પરતુ એણે તો પાર્લામેન્ટ અને પ્રધાનમ'ડળની દોરેલી 
રેખાએ જ ચાલવાનુ. એણે પત્નીની પસ'દૃગી પણુ પ્રધા- 
નની આંખે કરવાની. રસ પણુ શાસ્ત્ર કહે તે ધોરણે. 
જ ચાલે ! - 


૨ સાહિત્યનિરૂપણુની શાસ્રીયતા એક પ્રકારની ધનતા- 
જડતા ઉપજાવે છે. રસના અનુભવ-આસ્વાદને બદલે 
શાસ્રીમ-બોદ્ધિક કઠોરતાનો પ્રવેશ રસનિરૃપકેમાં 
પ્રવેશ પામે છે. આસ્વાદને ખદલે અભ્યાસ એ ધ્યેય 
ખની જાય છે. સાહિત્યમાં ખામી નેવાની વૃત્તિ ઝડપથી 
દાખલ થાય છે અને એક પ્રકારનુ પાંડિત્યસુલભ 
0€૦15૯૯૪દ્રધંડાય -અનુદાર સ'કુંચિત માનસ આગળ 
આવે છે. કેઈ કાવ્ય કે નાટક ડાથ આવતાં ખરેબર 
એને શાસીય ભટ્ટીમાં નાંખવાનુ' જ વલણુ ખીલે છે. 


૩, 'એતુ-અતિશાસીયતાનુ' એક ખીજુ' પરિણામ આવે છે. 
સાહિત્યનો-સાહિત્યના કોઈ અંગનો સળગ આસ્વાદ 
લેવાનુ અશકય ખની ન્ય છે. એમાં સાહિત્યના ખડ 
ખ'ડ પાડી આપણે રસ શોધવા મથીએ છીએ. ખડ 
ખડ ભેગા મળીને એક સળગ અગ ખને છે એ વાત 
ખરી; ખ'ડ ખડનાં સાન્દચેઈ હોય એ વાત પણુ ખરી; 
પરતુ રસદર્શન એ સમગ દર્શન છે એ આપણે ભૂલી 
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જઇએ છીએ. આંખમાં અગ તરીકે ખૂબ સાન્દર્ય છે એ . 


. આપણે કખૂક કરીશું : પરતુ એ આંખ કોઇ જીવત 


પ્રાણીના વિભાગ તરીકે સાન્દર્ય પરાવે છે-નહી' કે 
છૂટા અગ તરીકે. એકલ્લી આંખ, લાવીને આપણી પાસે 
મૂકવામાં આવે તો આપણે ભાગ્યે એને કમળની 
ઉપમા આપીશુ. 

બ'ડદર્શન એ પ્રાચીન રસનિરૂપણનુ' આવશ્યક 
અગ ખની જાય છે. એટલે સળગ રસદર્શનના એમાં 
અવકાશ ખહુ એછે રહેતો હાવો નજેઇએ. આખી 
વસ્તુ તરફ જોઈ જે ભાવ ઉપજે તેને સમજાવવાનાં 
સાધનો ખ'ડ નિરૂપણુમાં વહેંચાઇ વેરાઇ જાય છે. 

આ ખડદર્શનની 'ખામી આપણી આખી કઝલઃ- 
સૃષ્ટિમાં પ્રવેશ પામી ગઇ છે. સગીતનુ' દૃષ્ટાંત લઇએ. 
એક રાગનુ' સ્વરૂપ ઊભુ કરવામાં તેનાં અગ અંગનાં 
આવર્તનો એટએટલાં થાય છે ફે રાગમૂ્ત ઉડી જઈ 
રાગનાં હાડકાં પાસળાંને જ આપણે ઉછાળ્યા કરતા 
હોઇએ એવુ લાગે છે. એજ પરિસ્ત્રિત આપણા નૃત્ય- 
અભિનયમાં પણુ ઊભી થઇ છે. 

સોહે પમાડતી ગ્રિયતમની આંખ ફેઇપણુ પ્રિયતમા 
પાસે ગવડાવે કે 

“કામણુ દીસે છે અલખેલા તારી આંખમાં રે |” 


જોઈ અભિનેત્રીને આ ભાવ દશાવવા હોય તો 


' ૨સનિરૂપણુ પહેલે! પ્રશ્ન કરશે કે સુગ્ધા નાચિકાથી આ 


ઉચ્ચારણ થઈ શકે ખરૂ? પ્રશ્નના જવાબ હકારમાં 
આવે એટલે અભિનેત્રી આ એકનું એક વાકય ઝુગ્ધા, 
મથ્યા અને પ્રોઢા કેવા અભિનયથી ખોલે તેનાં. 


કસ નિરૃપયુ જ શ્શ્પ 


૧૫ 


ખડદર્શન કરાવશે. એમાં પાછુ સ્વકીયા, પરકીયા 
અને સામાન્યાનું' જ્ઞાન અભિનેત્રીને હોય તો જે તે 
પરિસ્થિતિના ઠરી ચૂકેલા હાવભાવ વારાફરતી દર્શાવશે. 
એમાં એક સળગ ઔત્વતુ' ઉચ્ચારણુ બાજુએ સુકાઇ 
જુદા જુદા ખાનામાં પૂરેલુ, ખાનાં પ્રમાણે આકૃતિ ધારણુ 
કરતુ' ખડસ્ાત્વજ સ્પષ્ટ થયા કરે છે. માત્ર ખડદર્શન 
એ આપણા પ્રાચીન સાહિત્ય તેમજ અન્ય કલાપ્રકારોની 
એક ભારે ખામી છે. 


૪. ખીજી એક ખછુજ મહત્ત્વની ખામી આપણા પ્રાચીન રસ- 


નિરૂપણુની એ કે અતિઠાસિક અને સામાજીક પરિ- 
સ્થિતિના સ્વીકારનો એમાં પૂર્ણ અભાવ દેખાય છે. 
શખ્દોને માને દેશબળ અને કાલબળને સ્વીકાર કરનાર 
આપણા પ્રાચીન રસનિરૂપકે! સમગ્ર સાહિત્યને એ 
અખળની અસર હોય એ સત્યજ ભૂલી ગયા; અગર એ 
બળ ખાદ થઇ જાય એવી નિરૃપણુની રચના તેમણે કરી 
નાખી. રસ, કલા, સાહિત્ય એ સર્વનો આપગા ઈતહાસ 
સાથે, 'આપણુા સામાજીક જીવન સાથે સંબધ છે એ 
આખી વાત જ પ્રાચીન રસનિરૂપણુમાં વિસરાઈ ગઇ 
લાગે છે. મહાકાવ્ય, ખંડકાવ્ય, પ્રબખધ અને મુક્તક 
જેવા કાબ્યોના આકારને ઓળખનાર પ્રાચીન નિરૃપકે 
એ આકારની ઉત્પત્તિમાં કયાં કયાં એતિડાસિક કે 
સામાજક ખળ રહેલાં છે એની પછાન કરાવી શકતા 
નથી, ઇતિહાસ, સમાજ અને કવિના વ્યક્તિત્વને એળ- 
ખબવાતનું કશુજ સાધન એમણે ઉપળજવ્યું નથી. એ 
એતિહાસિક કે સામાજીક ખળની શોધખોળ વર્તમાન 
યુગમાં રસનિરૂપણુનો વિષય ન ખની હોત તે આજના 


૦% અડ 


અનેક વિદ્ધાનાોને-શેધધકેોને નવરા બેસવું પડત !' કવિ 


રરહ 


$ બ્યાખ્યાત ચોથે 
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' પોતાનું નામ લખે, ગ્રશ્ર રચ્યાની સાલ લખે, કેઈ 


ઉત્તજન આપનારતનાં ગુણુગાત કરે એ ।સવાય સમાજ; 
ઇંતિડાસ અને ચ્રાહિત્યના સખધ જેડનાર બહડુ એછી 
કડીએ। આપણા સાહિત્યકારોએ સજી છે. કવિ દતકથાનેો 
વષય બની જાય છે, અને તે નરસિહ સરખે ભક્ત 
હેય તો કાવ્યના નાયક તરીકે પણુ દ'તકથા કે દેવકથાની 
વળગણીએ એને ટાંગવામાં શમાવે છે. કયાં સામાજીક કે. . 
રાજકીય બલ અમૂક કવિ કે અમુક કવિતાપ્રકારને ઘડે છે, 
કયી સ્પ્ુત્તિએપનુ-કયી પ્રજકાય ઊ.મેઓતુ' પ્રરતાનધાન 
અમુક કવિ ધરાવે છે એ [વષે રસાનર્પણુને જરાય દરકાર 
નથી. કવિનુ' કથન રસાકક કારની કરેલી જ્યાખ્યામાં 
આપે છે કે નડે એટલું જ તે જુએ છે. સાડિત્યને ઘડતાં 
બળને તો પ્રાચીન રસનિરૂપભ પિછાનતુ જ નશ્રી. 


ઉપરાંત એ રયનિર્‌્પષણ લેકભાગ્ય બનતું નથી. ગાસ્ક્ોય 
પાૉંડિત્ય તની આમપાસ ફરી વળેલું હોવાથ્રી સામાન્ય 
જતતાતે કાત્યમાં રસ પડતો હૈય તો પણ કાભ્યનિરૂપણુમાં 
રસ પડતો નથી. જનતાના રસ સળગ જીવનમાં, સળગ 
ચિત્રમાં, સળગ મૂર્તમાં કૅ સળગ ગીતમાં જ હાય. 
દમયળવીનુ . પ્રમાન દે તળાખ્યાનમાં સર્જલુ આખું જીવન 
ઝો આપણા સરખી. સામાન્યતાતા રસનો વિષય હોય. 
પરતુ એ દમયતી કન્યકા પરકાયામાંથ્રી નળની 
સ્વકીયા બની, એમાંત્રી એણે મુગ્ધા, મ।્યા અને પ્રેશહાના 
રઝાસ્વાદ ૯ લીધા, સે સેજ અમારી એ વાસકસનજા અની, 
નળે અપમાન કું એટફે તે ખાંડેતા બની-નને કે 
ખડેતાની સાચી બ્યાખ્ય તો. અન્ય પત્ની-કે સ્ત્રીના 
પાંતપ્રમમાંથી સર્જાય છેં-નળના ત્યાગ પછી તે વિરહોત્ક- 
ડિતા બની, અને નળને શે!ધવામાં તે અભિસાર્કાની 


કસ નરૃષખુ : રર્દ 


અવસ્થા અનુભવી રહીઃ આમ ડુકડે ટુકડે દમય'તીને 
જોવામાં પડતાઈ હુશે, પરતુ રસ હોય તો તે ઉડી 
જવાનો સ'ભત્ર છે..એક નાયિકાને ૧૧૫૨ ખાનામાં 
ગેઠવી દેવી અને તેમાંથી પાછી એને સળગ મૂરતિ 
તરીકે એળખવી એ કાય સામાન્‍્યતાનુ' તે! ન જ કહેવાય. 
આજનાં રસનિરૂપણુ લેકશભ્ોગ્ય બને છે એમાં આ 
અતિશાસ્ત્રીયતાના અભાવ કારણુરૂપ ગણી શકાય. 
અભ્યાસ કયાથી રસ-આસ્વાદ શુદ્ધ થાય, સૂક્ષ્મ થાય 
એ આપણે કબૂલ કરીએ. પરતુ આખા રસશાસ્રનોા 
અભ્યાસ કયાં વગર કલાપી કે ન્ડાનાલાલને અડકાય જ 
નડ એવે આગ્રડ આજની જનતાને તો ખહ જ 
વધારે પડતો લાગે. એ અભ્યાસ આગ્રડુબ'ધન બની 
જાય છે.. પ્રાચીન રસનિરૂપણુ પડેતાઈને પાટલે બેસી 
ગયગ્ું અતે સામાન્ય જનતાને એમાં રસજન રહ્યો. 
રસનિર્પણુની . અતિશા્રયતતાએ તેને લેકવિસુખ 
રાખ્યું. અને ધીમે ધીમે એના પરિણામે રસવિશ્ુદ્ધેને 
બદલે ભવાઈની અકથ્ય બીભત્સતા જનસમાજના હાસ્ય 
કે ગ્રંગારતો આસ્વાદ બની ગઈ. શાસ્ર અને લેક- 
' માનસ વચ્ચેનાં, અતર આમ ભયકર સ સ્કારવિરોધે 
ઊભા કરે છે. 

શાસ્ીય ઘનતાને લીધે પ્રાચીન રસાંનેરૂપણુ “એક વિશાળ*' 
ચોકડુ'-ખાખુ ખની ગયું અને તેની સીમાએ એટલી 
સખ્ત ખની ગઈ કે તેમાં પ્રયોગને, નૂતનતાને, વિસ્તારને, 
વાસ્તવતાને કૈ સિન બડુજ ઓછુ સ્થાન રહ્યું. 
સાંહત્યનાં  સ્વરૂપ-આકાર અને, વિષય નવાં નવાં 
સામાજીક કે એાંતેડાસક બલને પ્રભાવે પલટાઇ જાય 
છે. એ પકટાને સ્વીકારી લેવાની સગવડ આપણા પ્રાચીન 


ક» 
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: વ્યાખ્યાન ચોથુ' 


રસનિરૂપણુમાં ઘણી જ એછી રહી છે. આપણી 
ન્ચાતજાતના વાડા જેમ સગવડને બદલે દીવાલ ખની 


ગયા તેમ રસાસ્વાદ માટે રચાયલા સિદ્ધાન્તો આપણી 


રસરચનાના કૈટકિલ્લા ખની ગયા. સુસલમાને 
આવ્યા અને ગઝલ રેખતાએ ' આપણા વાણીડોલનમાં 
પ્રવેશ કયે. પિ'ગળ સુંનિએ રચેલાં છ'દચોકઠામાં 
એ નજ આવે. રાગ સાથે સલગ્ત થઇ ગયેલી આપણી : 
છદ કે દેશીની રચના સાસે ઈ ચેન્નેના આગમને ગીતના 


. અભાવથી ભરેલી છતાં લયખદ્ધ, આઘાતખદ્ધ બળભરી 


છ'દરચનાનેો આપણુને પરિચય કરાત્યે. છપ્પા, સવેયા, 
મુ'ડળીયા, દોડરા, ચોપાઈ સોરઠા કે કટાવને ગીતથી 
દૂર કરી શકવાના સજભવેોમાંથી વીરછ'દ, 
રામછ'દ, અદલછ'૬, સોનેટ કે ડોલનરેલીના પ્રચોગે 
તરકફ્‌ આપણે વળવું હોય તો આપણી પિગળરચના 
પોલે-અગર પિગળના જ્તાતાખએા ભાગ્યે જ આપણને 
સહાય આપે. કરૂણાંત કથા કે નાટક તે લખાય જ 
નહીં. આમ મિષ્ષાંત સ્થાપવાનો હેતુ ભલે તે સમયે 
ઉચ્ચ હોય, પરતુ જનસમાજની રૂચિ કરૃણાન્ત કથાને 
સહી શકતી હોય તો પણુ તેવી કથા ન લખવી એવે! 
સિદ્ધાન્ત પૃથિવીવલ્લભ જેવી સુ'દર કલાયૃતિને 
સાહિત્યમાં સ્થાન પણુ ન પામવા દે. લખાણુની વિષુ- 
લતા છાપકામને લઇને વધી જવાથી હવે ટશ્યને ખદલે 
શ્રાવ્ય નાટકો પણુ લખાવા માંડયા છે. અને દશ્ય નાટકે 
પણુ છપાવાને લીધૈ શ્રાવ્ય કાવ્ય તરીકેનું કર્તવ્ય ખજાવે 


છે. જૃનું' રસનિરૂપણુ ન ન્ડાનાલાલના “ન્ડુમુમાર'ને 


સ્વીકારે કે ન ચન્દ્રવટનની “આગગાડી'ને સરે, જે 
રસનિરૂપણુ આ પરિસ્થિ(ત ઉપજાવે એ અધૂરૂ છે અગર 
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આજના સાહિત્યવિકાસને આવરી ન લેતાં ટ્ુકું પડે 
છે એમ આપણે કહેવુ' જ પડશે. તાણીતુશીને નનૂનાં 
ચોકઠાં નવા સાહિત્ય ઉપર મૂકવા જતાં સુશ્કેલીએ 
ઊભી થાય છે. મીનળ અને સુજાલ કયાં નાયિકા 
નાયક ગણાય ? મીનલને આપણે પરકીયા પ્રાંઢા 
કહીશું ! એવુ કોઇ ખાતુ જ નાયિકાભેદમાં નથી, શા 
માટે નથી? ' 
મજરી અને કાકના સખધને વિચારીએ. મજરી સ્વકીયા 
છે, છતાં*એ સુગ્ધા ફે મધ્યા બનતી જ નથી. ખરૂ જોતાં મ'જ- 
રીને કાક પ્રત્યે લાંબા સમય સુધી પ્રેમ નથી એટલે એ નાયિકા 
જ રહી શકતી નથી. અ'તે વધારે નિકટ પરિચયમાં આવતાં 
'બંડિતા નાથિકાની સ્થિતિ અતુભવતાં કાકને લાત મારી પ્રેમ કરવા 
પ્રેરનાર મજરી પ્રોઢા કહેવાય ' ખરી ? શરમનો અભાવ એ નને 
પ્રૌહાતું' લક્ષણુ હોય તો આપણે એને ભલે પ્રોઢા કડીએ; પરંતુ 
એને આમ એક ટુકડામાં જેતાં*એનો સુદર માતસાંવકાસ જેવા- 
સમજવાનું ખાજુએ રહી જ્ય છે. 
આમ વર્તમાન સાહિત્યપ્રવૃત્તિને પ્રાચીન રસનિરૂપણુ સ'પૂર્ણુ- 
પણે પોતાની રચનામાં ગોઠવી શકતું નથી. તે નાનું પડે છે. 
નિદ્દાન બેસતુ' આવતુ નથી. અને તેથી જ વર્તમાન રસનિરૂપણુ 
પ્રાચીન રસશ્ાસ્રનો નહી'વત ઉપયોગ કરે છે. અતિ શાઓથતા, 
અતિ વર્ગીકરણુના ગુહ અવગુથુ બની જાય છે. 
છ 
વર્તમાન રસનિરૂપણુ-ટ્'કો ઇતિહાસ 
વર્તમાન રસનિરૃપણુઃ-ખર્‌' જેતાં આખા ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
રસનિરૂપણુ-એગણીસમી સદીથી શરૂ થયુ. ઈમેજી ભણુતર, ઇંગ્રે- 
જેનો સમામમ, તેમની શેધખોળની વૃંત્તિનો' લાગેલો પાસ, અને 
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વિદુત ખની ગએલી રૂદિએ। પ્રત્યે ઉપજેલે। તિરસ્કાર પ્રજાના વિચાર- 
શીલ વર્ગને ઈગ્રેજી લેખન વાંચન. અને સાહિત્ય તરફે પ્રેરતે હતે! 
નર્મદ અને દલપતે ગુજરાતી સાહિત્યનો નવે! ગ્રુગ શરૂ. કચે!. 
અને ૧૮૪૮ની વર્ષમયાંદા આ નવાયુગને અપાય છે. આ સુધારક 
યુગને અન્યાય ન થાય એ માટે એટછું તો કડેવુ' જ નોઇએ કે 
તે યુગના વિચારો ગમે એટલા આગળ પડતા હતા છતાં તેમણે 
પ્રાચીનોને સમજવા એળખાવવા અને સમજાવવા પ્રમાણિક પ્રયત્ને 
કરેલા છે. પ્રેમાન'૬, શામળ, દયારામ, નરસિહ, મીરાં અને 
અ"ખો પ્રજાજીવનના ઉડાણુમાં પ્રવેશ પામી ચૂકયા હતા. એગણી- 
સમી સદીનો અડધો ગાળો તો! દયારામ જીવતા હતા. વર્તમાન 
યુગે- ઇન્ગ્રેજી કેળવણીએ દયારામને સ્પર્શ કથા. હોત તો તેના 
સાહિત્યે કયું સ્તરૂપ ધારણુ કર્યું” હોત એ પ્રશ્ન નિરર્થક છતાં 
કલ્પનાપ્રેરકઠે તે છે જ. રાજા 'રામસોડુનરાય હિંદના પહેલા 
વર્તમાન યુગપ્રતિનિધિ. દુગારામ મ'છારામે નવા યુગની ભાવના 
અશતઃ ઝીલી; પરંતુ સ'સ્કૃત કે ઇંગ્રેજી ભાષાના તેમના અજ્ઞાને 
તેમને સમસ્ત હિંદમાં સ્થાન લેવા ન દીધું. દયારામે નને ઈગ્રેજી 
રિક્ષણુ લીધુ હોત, ઇગ્રેનનેના સ'પઈ 'આછે પાતળા પણુ સાધ્યો 
હોત તો પ્રાચીન ગુર્જર સાહિત્યયુગનેો એ મહારગીન અસ્તાચળ 
અવનવા પ્રકાશભયે।! ઉદયાચળ ખની શકચે। હોત જ નહિ? 

પરતુ એ કલ્પનાને ખાજુએ _ મૂકી આપણે રસનિરૂપણુના 
વર્તમાન યુગની સહજ સમીક્ષા કરીએ. 

નમષ્દે દચારામકૃત કાવ્યનો સ'ગ્રહ કયેર અને તેમાં એને પોતાને 
ઘટિત લાગ્યુ' તે પ્રમાણે તેણુ કાવ્યોને ચહતા ઊતરતા વર્ગ પણ 
આપ્યા. એણે આપેલો આ કમ બધો તો નહિ પરતુ સોઢા 
' ભાગનો આજ પણુ આપણે કબૂલ-રાખીએ એમ છે. એટલું જ 
નહિ; નર્મદે કવિચરિત્રે લ'ખી વર્તમાન વિવેચનમાં એક 
મહત્ત્વના અગનેો ઉમેરો કયે છે 
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પ્રેમાન' અને શામળની તુલનાએ પણુ દલપત નર્મદ વચ્ચે 
ચચા ઊભી કરી રસનિકૂપણુની , નવી પ્રથા સ્થાપન કરવામાં ટીક 
ફળા આપ્યો, છતાં વિવેચન એટલે રસનિરૂપણુની વર્તમાન 
પદ્ધતિને સ્થિર કરવામાં મોટામાં મોટે કાળે નવલરામનોા છે એમ 
કહીએ તે ચાલે. પુસ્તકોની નોંધ લેવી, પુસ્તકોનું અવલોકન કરવું 
ટીકા કરી ખામી ખૂબી તરક્‌ લક્ષ દોરવું, સાહિત્ય વિષયક સ્વતત્ર 
લેખા લખવા અને સળગ દછિ આપી લેકરૂચિને અનુકૂળ રસ- 
નિરૂપણુ કરવું : એ પ્રથા સચોટ રીતે ગુજરાતી ભાષામાં દાખલ 
કરનાર નવલરામ આપણા માનનીય સ્સનિરૂપક છે. ઈઇ'ગેજ 
વિવેચનષદ્ધતિની પ્રથમ સ્પષ્ટ અસર નવંલરામે ચષીુટ કરી. 
શેક્સપીયર? ' ઉપર જવાંઈનસે લખેલાં વિસ્તૃત વિવેચનોએ નવલરામ 
ઉપર ખટછુ ભારે અસર ઉપજાવી છે. સમગ્રાવલેકનમાંથી ર્સ-- 
લેખકનું 'ાઈ સમજવા સમજાૉવવ્રાની પદ્ધેંત આમ નવલરામે 
દાખલ કરી, આખા રસનિરૂપણને। ચીલે। તમણે સપણ ફ્રેરવી નાં'ખ્યે. 

કવચિત જૂના રસશાસ્ત્રના તેઆ ઉષયોગ'કરતા પણુ હતા. 
“અધીર ચિત્રિણી?_ “બીભત્સ રસ વગેરે ન્નૂના ર્સાનિરુષણુને 
પરિચિત વાકચે। તેએ ઉષથેગગમાં લેતા ખરા. છતાં તેમણે ખડ 
ખંડ અને અગ અંગ જૂના ગિદ્ધાન્તા લાગુ કરવાની પદ્ધતિ 
ખાજુએજ મૂકી ટીષી અને ઇન્ગ્લીશી 110111૯8 વસ્તું, પાત અને 
સમયસકલનાનાં સૂતા તૅમણ્‌ુ ગુર્જર સાહિત્યમાં દાખલ કયા. 
નવલરાંમ પછીના વિદ્વાન સાહ ફેત્યકારેામાં યુનિવ્સિરીના પાઠયક્રમને 
અગે સસ્કુત તથા ઇંગ્લીશ બન્ને ભાષાએના અભ્યાસ તથા 
તુલના શકય બન્યાં. સાહિત્યમાં ઇન્ગ્રેજી ઢબનાં કાવ્યો, નાટકે। 
અને નવલકથાઓ શરૂ થઇ ગયાં, અને નવી વિચારપ્રણાલિકાને 
નવી ભાષા આપવાની જરૃર પડતાં સસ્કૃતની વિપુલ ફાખ્ટ 
, સમૃદ્ધિનો ઉપયોગ કરવામાં આવ્યે. તઘાપિ સાહિત્યના પ્રયોગોએ 
મોઢે શાગે પશ્ચિમની સાહિત્ય ફૃતિએતા આકાર ધૉરણુ કયાં, 
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અને વિવેચન-રસનિરૃપણે એ પશ્ચિમનો ચીલે પકડી લીધે હતે 
તે ચાલુ જ રાખ્યો. 
નવલરામ પછીના સાહિત્યકારેનો ફાલ વિપુલ અને વિદ્વતા 
ભરપુર હતો, એણે નવા નવા સાહિત્યપ્રયોગેો પણુ કયા, નવી 
આકૃતિઓ સાહિત્યમાં ઊભી કરી, સાહિત્ય અને જીવન વચ્ચેના 
સ'ખ'ધો સમજાય એવી વિવેચનાઓ પણુ કરી અને રસનિરૃપકે 
તરીકે પણુ ઉચ્ચ સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યું”. ગોવર્ધનરામે સરસ્વતિચ'દ્ર સરખુ 
શકવર્તા નવલકથાતું સુસ્તક બહાર પાડયું; સાત્રે સાથે €1455્ા 
[૩૦૯૬૬ ૦ ૫4111] તથા રસિક વલ્લભ ઉપરતુ નિરૂપણુ નવી ઢખે 
લખી સાહિત્યકારોના જીવન અને સમય સાથે તેમની કૃતિઓને 
સાંકળી લેવાનું મહત કાર્ય પણુ કર્યુ. “કુસુમ માળામાં નરસિ'હુરાવે 
નવી ઢબની કવિતા લખી અએત'ડાસિક સ્થાન સાહિત્યકાર તરીકે 
પ્રાપ્ત કર્યું; સાથે સાથ્રે એક સોરા રસનીર્‌પક તરીકે અને સઘન 
વિદ્દાન તરીકેની પણુ તેમણે કીત્તિ મેળવી. નાનાલાલ, 'ખખરદાર, 
તથા સુનશીને એમણે સાહિત્યક્ષેત્રમાં આપેલો આવકાર આપણા 
રસનિરૃપણુના સરસ નમૂના છે. ' કાન્ત નાટક લખી નવલરામ. 
' પાસેથી રસનિરૂપણુનુ' એક સુર ટૃછાંત મેળવી શકેલા તથા 
ગઝલની નવી રચતાતે ગુજરાતીમાં લોકપ્રિય ખનાવનાર મણિલાલ 
નભુભાઈએ પ્રિય'વદા અને સુદર્શન દ્વારા : કાવ્ય અને સાહિત્ય 
વિવેચનની ખૂમ પ્રબ્ૃત્તિ આદરી અને ભરદ્રભદ્ર સરખું અજેડ. 
હાસ્યરસનું સાહિત્ય ઉપજાવનાર સર રમણુભાઈએ ત્તાનસુધા 
દ્વારા કવિતા અને સાહિત્યની વિપુલ ચર્ચા ઊભી કરી. હરિ હુર્ષહ 
ધ્રુવ અને કેશવ હર્ષદ પ્રક આપણા ઉજળા સાહિત્યકારો. સાથે 
સાથે તે આપણુ સારા રસનિરૂપકો પણુ ખરા. બુલબુલના લેખક 
ડાહ્યાભાઈએ કાન્હડદે પ્રખ'ધધ તથા સાહીતુ' સાહિત્ય લખી ૨્સ- 
નિરૂપણુની નવી પ્રથા મજબૂત કરી. નવલકથા, દ્વારા ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં પ્રવેશ કરનાર મુષ્ણુલાલ ઝવેરી, દયારામ અને હાફે- 
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ઝની સરખામણી કરતાં આપણા સાહિત્યના પ્રથમ સળ ગ છીતેડુ સકાર 
બન્યા, અને ત્યારપછીના લગભગ સર્જ સાહિત્યકારો સાહિત્ય 
' નિરૂપણુમાં પણુ અગ્રજ્રી જ ખની ગયા છે. રસનિરૂપક ન હોય 
તે સાહિત્યકાર જ ન હોય એવી સ્થિતિ લગભગ આજ ઉભી 
થઇ છે. નાનાલાલ, સુનરી, રામનારાયણ, મેઘાણી જેવા સાહિત્ય- 
કરારો રસ નિરૃષણુને પણુ કલા અનાવી રહ્યા છે. રસનિરૃપણુ 
આજ એક સાહિત્યપ્રકાર ખની ગયે! છે. 

એ રસનિરૂપણુ અનેકાનેક અગમાં પ્રગટી નીકળ્યું છે. 
પુસ્તકો કે ગ્રથોની ટૂ'કી નોંધ લેવાય છે; પુસ્તકોના સારાંશ 
અપાય છે; પુસ્તકના ગુણુ ગવાય છે; પુસ્તકના દોષ દેખાડાય છે; 
લેખ. અને લેખકોની સરખામણીએ। થાય છે; લેખમાંથી ઉદાડુરણે। 
અપાય છે; લેખકોની આખી લેખસ્છિ ઉપર- નજર 
થાય છે; સામાજિક બળો સાથે તેમને સાંકળી લેવાય છે; 
ભાષાની સમગ્ર અસરને કયાસ કહાડવામાં આવે છે; વર્ષ વર્ષનાં 
અવલેકને થાય છે; યુગ યુગની મર્યાદાએ સુકાઈ એ મયાદા 
અ'દરનતા આખા સાહિત્યનો પરિચય અપાય છેઃ કેઈ 
વિશિષ્ટ પ્રવાહને વળગી એ પ્રવાહોની અસરો નીચે આજ્નેલી 
આખી લેખકશ્રેણીનાં એળખાણુ કરાવાય છે અગર આખા ઉત- 
હાસ તરીકે પણુ તે ઉપસી આવે છે. કનૂના શાસ્રીય રસનિરૂપણુ 
%રતાં તદન જુરી હબ આ વિવેચનેમમાં વ્યક્ત થાય છે. 

આ રસનિરૂપણુ અનેક આકારોમાં પ્રમટ થાય છે. પુસ્તકના 
_અભિપ્રાયતું તે સ્વરૂપ લે; પ્રસ્‍તાવનાતે આકારે તે પ્રગટ 
થાય, “બે બોલ'નુ' નામ ધારણુ કરે; પરિચય તરીકે. 
લખાય; ગ્રથાવલેકતના પ્રમાણિક સ્કરુપે પણુ તે વ્યક્ત 
થાય; ઉડ'ત સાહિત્ય ચચામાં પણુ તે સ્થાન પામે. અગર લાંબા 
લેખનું સ્વરૂપ ધારણુ કરે; વહાલી બહેન “ચર? કે “વહાલા અનિલ'- 
ને સબેધાતા પત્રનો આકાર પણુ તે લે, અને યશ કૈ અનિલનાં 
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અગત વખાંલુના ઢગલા નીચે પણુ સ'તાય; કલ્પના-તરગાવલીનું' 
સ્વરૂપ પણુ તે ધારણુ કરે અને તે ગભીર, હળવી 'કે હાસ્યભરી 
રેલીમાં પણુ ઊતરે, 

સાહિત્યના રસનિરૃપણ અ'ગે ચચાએ પણુ સમાજને જાગ્રત 
કરે એવી રચાય છે. “ પ્રેમાનન્દ ચઢિયાતો કે શામળ એ ચર્ચા 
ખંન્નેના ગુણુદ્દેષ ઉપર ભાર મૂકી થાય ત્યારે જાધ ખભા ઠીક 
હોકાય છે | કલાપી સ્નેહી કે કવિર એ પ્રશ્ન ઉપર જાણે રનેહી 
હોય લે કવિ થવાનો અન-અધિકારી હોય એમ કેન્દ્રમદલી થઈ 
પઢટાબાજીએ રચાય છે. કુસુમમાળાનાં કાવ્યો આય મુસુમો સરખાં 
સુગધીદાર છે કે પાશ્ચમાત્ય કુસુમો સરખાં સોરભરહિત રંગ- 
ભર્યાંજ છે એ પ્રશ્ન મણિલાલ અને રમણુભાઈ વચ્ચે આખા રસ- 
નિરૃપણનુ' ડહોળાણુ કરાવી શકે છે. પ્રેમાનન્દને નામે ચોલતાં 
નાટકે! પ્રેમાનન્દનાં ખરાં કે નહિ એની એક વિદ્ધતા ભરી ચચા 
નરસિ'ડ્રાવ અને મઢુભાઇ કાંટાવાળા વચ્ચે ચાલી અને આખા' 
ગુજરાતનુ ધ્યાન તે તરફ ખેચાયુ ! વનમાળી અને કેશવ પ્રવ 
એક કે ખીજા ર? વનવેલી ઇ'દ કે અદલછ'દ ખરેખર નવીન છ'દેો 
છે કે માત્ર ન્તૂના છદોનાં લ'બાવેલાં ટુંકાવેલાં માત્ર અગે જ છે? 
આ અને પ્રજાની આંખ ખે ચાય એવી ખીજી ખધી ચચાએ। ગુજ- 
રાતના સાહિત્ય-રસનિરૂપણુને। પ્રકાર સમજવા માટે જરૂરી છે. મૂળ 
પુરતકા ન વાંચનારનેટુપણુ સમજ તથા રમૂજ પડે એવી આ ખધી 
ચચાએ। ગુર્જર જનતાને સાહિત્ય-અભલિગ્નુખ કરી રહે છે. 


આમ અનેકવિધ રસનિરૃપણુના પ્રકારે ગુર્જર પ્રજાને સાહિત્ય- 
પ્રેસી બનાવતાં જાતેજ સાહિત્ય પ્રકાર-રસપ્રકાર બનતા ચાલ્યા. આપણે 
સ્વીકારીએ કે ન સ્વીકારીએ તે। પણુ સાહિત્યચર્ચા એ ઘણાં ક 
પત્રેનુ' પણુ વિરિષ્ટ સ્તરરૂપ બને છે. શુજરાતી, જન્મભૂમિનાં 
કલમ કિતાખ, . ફૂલછાબ તથા પ્રજાબ'ધુ જેવાં વર્તમાનપત્રેની 
સાહિત્યચચાં આપણે સ મતમ્યઇએ કેન થઇએ તે! પણુ આપણું 


ષ્સ નિરૂપણ ર ફ્ર્પ્ક 


ધ્યાન ખેંચ્યા વગર રહેતી નથી અતે રમણુભાઇનાં કવિતા અને 
સાહિત્ય, નાનાલાલની પ્રરતાવમાળા, , વિજયરાયની નાજૂક સવારી 
કે નૂઇ અને "કેતકી, શ્રી રામનારાયણુને।.“ સાહિત્ય વિમર્શ ? જેવાં 
આપણાં વિવેચનો ગ્રંથરથ ખની જઈ સાહિત્યના એક સહત્ત્વન॥ 
વિભાગ રૂપ બની ગયાં છે. એ રસનિરૂપણુ ખીમે ધીમે રસવાહન 
અનતાં જાય છે, અને જૂની રશાલીએ વિચાર કરીએ તેો। આજના 
વિવેચનગ્રથે। લક્ષણુગ્રથો મટી જઈ ઉદાડુરણુગ્રથાનુ' સ્થાન 
પ્રાપ્ત કરે છે. વ્યક્તિગત ઊંમિ-આધાત આપણુ વર્તમાન વિવેચ- 
નનુ' એક તત્ત્વ બની જય છે. એટલે એમાં રહેલું ઊર્મિબાટુલ્ય 
અુદ્ધિજન્ય રિથરતાને સ્થાને લાગણીઝોકને મહત્ત્ત આપી રસ્નિ- 
રૂપણુને સાચા સાહિત્યમાં-લલિત વાઠઃમયમાં ઘસડી જાય છે. 

વતમાન રસનિરૂપણું જૂના સાહિત્યભેદને સ્થાને, . નવા 
સાહિત્યભેટો ઉત્પન્ન કયાં છે જેમને સ્વીકાર પણુ લગભગ ચઈ 
ચૂકયો! છે. એ ભેદ નીચે પ્રમાણે દર્શાવાય : 
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મે 





લલિત વાફેમય-ઉમિપ્રધાન અન્પવાડમય-ખુદ્ધિપ્રધાન 


| [ ' 
ઇતિડાસ અથશાસ્ર રાજનીતિ જીકસુષ્રી વિત્તાત જવતચરિત્ર 


। | | 
કાશ્ય નાટક નવલકથા નવલિકા નિબંધ પત્રલેખન સવાદ 
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શ્રાભ્ય દૃસ્ય મિત્ર 


। 
ન 1. 
એકાંછી અનેકાંકી લાંખાંતાટક નાટિકા 


આપણુ વર્તમાન રસનિરૂપણુ આવા પ્રકારની વર્ગવહે'ચણી 
કરી સુખ્યત્વે નિબ'ધના પ્રકારોમાં ગોડેવાઈ ગયેલુ' દેખાશે. 


ષ્શ 'નિર્પણુ ડ્‌ " ૬૩૪. 
૮. વર્તસાન રસનિરૂપષુનાં લક્ષણે।. 


વર્તમાન એટલે એગલુસમી સદીથી શર્‌ થએલી રસનિરૂપણુ- 
 વિવેચનપ્રથાનાં મુખ્ય લક્ષણ્‌। નીચે પ્રમાણે ગણાવી શકાય. 


૧ પશ્ચિમના રસાનરૂપણુ ઉપર ખૂબ અવલ'ખનઃ -નવલરા- 
મથી લઇ આજની ઘડી સુધી એ અવલ ખન ચાલ્યુ' આવે. 
છે. સ'કલના ત્રિપુટી : ઈંતાદ% : સ્વાનુભવ રસિક અને 
સવાનુભવરસિક કાવ્યો ( ૩૫0]લપં9૯ હ્રયાવે ૦૪01૯૦૫1૪૯ 
[૪૦૯117 ); ઘવનિ કાવ્યો 1071105; શ્રાવ્ય નાટક; શિણતા 
અને આવેગમયતા-01દ૧55ા0ં511 દ્રે 1૨01021114- 
લક; સોનેટ -થ્વનિકાવ્યો; પ્રગતિશીલ સાહિત્ય, કલા 
ખાતર કલા, પ્રચાર અને કલા, વાસ્તવવાદ આ સધળા 
પ્રકારોની સિદ્ધાન્તચર્ચા પશ્ચિમના અવલ'બનનુ' જ 
પ્રતિખખ છે. 


૨. સાહિત્ય અને સમાજને જેડતી સાંકળાના અ'કેડાની 
સમજઃ-નરસિ'હરાવે પ્રકુતિ કાબ્યો કેમ લખ્યાં; નમ*દને 
દેશભકત કૈમ સૂઝી; બાળાશકરની ગઝલનાં મૂળ 
ક્યાં; કલાપીનાં આંસુ શા માટે; નાનાલાલના શખ્ટદ- 
પહેલનુ' ટાંકણુ કયાંથી આવ્યું; સુનશીમાં ન્નેમ કયાંથી; 
ગાંધીજીની સ્વચ્છ. નિર્મળ સાદાઈનાં ઝરણુ કયાં; 
વાંચનારનતી જીભ અને હૃદય ખેસી જાય એવાં બળવ'ત- 
રાયનાં "પશ્તિ ઘ્રનકાવ્યો કયાં તોળાયાં; આ અને. 
આવા પ્રશ્નો આપણા રસનિરૃપણુમાં ઉકલે છે અને 
સાહિત્ય એ પ્રજાકીય તત્ત્ત્ર ખની પ્રજાજીવનના કયા 
કયા પ્રવાહે સાહિત્યનાં કયાં કયાં સ્વરૂપ ઉપર વિશેષ 
ભાર શા કારણે મૂકે_છૈ એની સકલના સમજવા તરફ 
આજનુ રસનિરૂપણુ વધારે ધ્યાન આપે છે. 


૨૩૮ 


કેક 


ક 
છી. 


! : બજ્યાખ્યાન ચોથુ” 


સાહિત્યની સમાજ ઉપર થતી અસરની નોંધઃ પ્રાચીન 
રસનિરૂપણે સાહિત્ય માટે કેટલાક વિધનિષેધ નકકી 
કરીપ્રમૂકયા છે તેમાં*'સાહિત્યની સમાજ ઉપર થતી 
અસરને! સ્વીકાર તો છેજ છતાં તે અ'શતઃ અને સેદ્ધા- * 
ન્તિક સ્વીકાર છે. કરૂણાંત નાટક ન રચાય એ આપણે 
પણુ ઈચ્છીએ. પરતુ જીવનમાં નેઇએ એટલાં કરૂણાન્ત 
નાટકે। ભજવાયે જાય છે, અને સંભવિત છે કે તેના 
દૃશ્યની અસર વધારે સ્રારી પણુ થાય. એટલે નિશ્ચિત 
સિદ્ધાન્તો બાંધ્યા વગર જ સાહિત્યકૃતિની સમાજ ઉપર 
ઉપજતી અસરનુ અવલોકન વર્તમાન રસનિરૃપણુમાં 
થાય છે. જડ કમષકાણ્ટમાં જકડાયલી જનતાને ભાગવત 
કે ગીતગાવિદ કયી રીતે નવુ'જ ઊર્મિજિવન આપે 
છે; નમદ કે દલપતના સુધારાના સાર પ્રજાએે કેવી 
રીતે ઝીલ્યો; એવા સાંડત્યક્ૃતિને પ્રજનજીવન સાથે 
જેડતાં સચાલનાનું દર્શન સાહિત્યમાં રહેલી પ્રજા- 
ઉદ્ધારની શક્તિનું ભાન રસનિરૃષણુદ્વારા કરાવે છે. 
સારહત્ય પ્રજા-જીવનનું પ્રતિખબ માત્ર નથી, પ્રજા 
જીવનને ઘડતું બળ છે એવા આ સાહિત્ય-અસરની 
નોંધમાંથી ધ્વનિ નિકળ છે. જને સાહિત્ય એ બળ 
હેય તો માકર્સવારી સાહિત્યકારો તેને પ્રચાર ગણુવા 
પ્રતત થાય છે એની નોંધ પણુ અત્રે લેવી ન્નેઈએ. 
અ'તે તો સર્વ કલા અને સર્વ પ્રવૃત્તિઓ પ્રચાર રૂપ 
જ બની જાય છે-ને આપણ જીવનઘડતી અસરનો 


એમાં આવિષ્કાર માનીએ તો. ી 
આમાંથી જ ઉદ્દભવ પામતી કૌતિડાસિક ટ૪િનેો સ્વીંકારઃ 


પ્રાચીન રસનિરૃ્પણુમાં માતિડુઈસક ટ ષ્ટિતો અભાવ છે. 
નવીન રસાંને રૂપણુ એનો સ્તીંકાર કરે છે. એટલેજ 


રસ નરૂપથુ : "ષ૩૯ . 


એને સાહિત્યકારની જન્મતિથિ, સાહિત્યકારનુ' મરણુ, 


સાહિત્યકારના ગ્રથેો અને તની સાલવારી, સ॥હત્યકારનું' 


જીવન અને જીવનપ્રસ'ગેો, સાહિત્યકારના સમય અને 
એ સમયને ઘડતાં બળની નોાંધ અત્યત ઉપયોગી થઈ 
પડે છે. વ્યાંઇ્તમત રીતે પોતાનાં જીવનચરિત્રો કે 
રૂખાચિત્રો લખાવવાની સાહિત્યકારોની હૉંસ ભલે 
ડુસવાલાયક હોય છતાં સાચા સાહિત્યકારતુ 
સ્થાન સમજવા માછે-માર્ગરતભ તરીકેની તેની 
સાચી ગણુના કરવા માટે રસનિરૃપણમાં અતિડા- 
રસિક દષ્ટિનો પ્રવેશ યોગ્ય જ છે. કાલીદાસ કે પ્રેમા- 
ન'દની જય'તી ઉજવતી વખતે એમની જન્મતિથિ કે 
મરણુતિથિનો આપણુને માત્ર ભાસ કે આભાસ જ 
હેય છે. આજની ઔઓંતેડાસિક £ષ્ટિમાં' જે ડાથે ચડયા 
કે ડટફટમાં આવ્યા તે તે લેખરફાને સાક્ષરમાળા કે ગ્રથ 
અને ગ્રથકારમાં ખડકી દેવાય છે. અને બધાની જય 'તીએ। 
ઉજવાય તો આપણી ઉત્સવપ્રિય જનતાને ત્રણુસે। પાંસડ, 
દિવસના વર્ષથી ન જ ચાલે : છતાં એ નોંધ જય તીએ। 
માટે નાંહે તો પણુ સાંડેત્ય સમજવા માટે બહુ જ 
ઉપયોગી છે એમ કહ્યા વંગર ચાલે નાંડે. 

સળગ રસદર્શનઃ-વર્તમાત વિવેચન શ્માખી સૂર્તિ, 
આખી આકૃતિ, આખી સપાટી, અને આખી પાશ્વે 
ભૂમિનું સળગ અને સવા'ગી અવલોકન કરે છે, અને 
કતિની છાપ ઉપર રસાસ્વાદનું ધોરણુ રચે છે. અલબત્ત 
પ્રાચીન રસનિરૃપણુનેો ઉદ્દેશ તો] સમગ્રાવલેકનને। જ 
હોય. પરતુ એ સમશ્રાવલેકન ઉપર ભાર ન મૂકવાથી 
અડ દર્શનની પડી ગચેવ્રી »ઝેવ પ્રાચીન રસનિરૂપણુને 
આજ નિરૂપયોગી બનાવા રહા છે. સરસ્વતિચદ્રમાં 


,૨૪૦ ર વ્યાખ્યાન થોથુ' 


અમુક પ્રસંગો અતિ વિસ્તાર કે અકાંડ પ્રથનથી દુષિત 
થયા હશે એ આપણે કબૂલ રાખીએ. છતાં સરસવ ત- 
ચદ્રનો રસાસ્વાદ નવલકથાના સળંગ અવલેકનમાંથી 
ઉપજતા ધ્વનિ-રસમાં રહેલો છે -એમ માની આપણે 
, દોષદૃષ્ટિને અતિ તીત્ર બનાવી દેતા નથી. ખહું જ કુશ- 
ળતાથી અને રસિકતાથી ધડાતી “કાઠિયાણીનુ' ગીતઃમાંની 
કાઠિયાણી વિરહે।ત્કહતાની શવસ્થાનુ' દર્શન કરાવે છે. 
એ માં જ્યારે કાઠિયાણી પોતાના પતિતું વર્ણન બહુ જ 
ઉચત અને રસભરી ભાષામાં કરે છે- 
કસુ'બલ રાતી આંખડી, રોમ રેમ હીંમલનાં દૂધ, 
બળ બાહુમાં બરછી ઉછળે, ઢાલે ળકે જુદ્ધ. 


ત્યારે એ વિરહોત્ક હિતાનુ' આ વીરરસભયા નાયકંતું વર્ણન 
અનુચિત દેષવર્ણુનમાં આપણે ઉદારતા દાખવી ન ખે'ચી લાવીએ; 
છત કાઠિયાણી જ્યારે સ'બાધનમાં ઊતરી એજ નાયકને નીચે 
પ્રમાણે અમત્રણુ આપે 'છે- 
આધા ગીરના ડુંગરા, એથી આઘેરેો ગુજરાત, 
રંગભીના હુવે આવજે મારી સુતી માઝમ રાત. 
ત્યારે આપણુ પ્રાચીન રસજ્ઞાન ગીરની ગાયે। વાળવા કે 
ગુજરાતમાં લૂટ કરવા પહાંચેલા એ કાઢી લુટારાના વર્ણુનને 
અતુચિત વર્ણનમાં મૂઠી જરૂર રસદેષ નોંધવા પ્રેરે-ને આપણે 
ટુકડે ટુકડે પ્રાચીન ઢબે રસનિરીક્ષણુ કરીએ તે, વળી - 
 ઇ*જમી મારી હેલે. ચઢી, મારાં આછાં ઝુલે મલીર' 


જેવાં અપરિચિત વસ્ત્રાલ કારના ઉલ્લેખમાં કૃષ્ટકલ્પનાને। 
દોષ પણુ દેખાય. પરતુ વર્તમાન રસનિરૂપણુ કાઠિયાણીની આખી 
સેોણડુક મૂર્તિ અને એના દૃદયમાં ઉછળતી ઊમિઓના 
પ્રાબલ્યને ઓળખી તેના તરક એકીટશે જેઇજ રહે | એને 


શ્સ નિર્ષપણુ : ૨૪૧ 


આ કાવ્યમાં દોષ જડતો જ નથી. કાઠિયાણી મધ્યા છે કે પ્રોઢા; 
એનેો નાયક ધીરોદાત્ત છે કેં ખીરોદ્ધત; ઢાલે ઢળકતાં જુદ્ધને 
ઉ્ીપનવિભાવ શુ ગારનુ' પોષણુ કરે છે કે તેને! દ્વાસ કરે છે; 
એ પ્રશ્નો પૂછવાની વર્તમાન રસનિરૃપણુને જરૂર નથી. કાઠિંયા- 
ણીનુ' મનોહર જીવત ચિત્ર એને એવા પરમ વિશુદ્ધ રગાર- 
. ભાગને અનુભ્રવ કરાવે છે કે એને કાવ્યનો રસ પૂછવાની કે નષ્કી 
કરવાની પણુ દરકાર રહેતી નથી. સમગ્ર વસ્તુ, સમસ્ત પાત્રાલેખન 
અને સળંગ અવલેકનમાંથી ઉપજતો ધ્વનિ એજ આજના રસ- 
નિરૂપણુનો-ચર્ચાને વિષય છે. એ નિરૃપણે ઊભા કરેલા દોષ પણુ 
સમગ્રાવલેોકનના જ પરિણામ રૂપ હોય છે. 


આ સળગ દર્શન એ વર્તમાન સાહિત્યનિરૃપણનુ મ્રુખ્ય લક્ષણુ. 
હલ્ક 
વર્તમાન રસનિરૂપણુની ખામીએ 
વર્તમાન રસનિરૃપણુના કાંઈ દોષ ર પ્રાચીન ફે અર્વાચીન 
રસનિરૃપણુના દોષ બતાવવામાં નેખમ રહેલું છે. તેમાંયે પ્રાચીન- 
તાનો ભય આપણે કદાચ જતો કરી શકીએ; પણુ અવાચીનતા તો 
આપણુ નિવાસસ્થાન છે. એના દોષ ખતાવતી વખતે “પાણીમાં 
રહેવુ અને મગર સાથે રૂસણાં? એ કહેવત યાદ આવે છે. અને 
સાહિત્યસાગરના મડા મગરમચ્છેને ભય ન ઉપજે એવા કોઇ 
માનવીને ગુજરાતના માતૃત્વે હેજી સુષરી જન્મ આપ્યો! નથી! 
છતાં બ્હીતે ખ્ડીતે વર્તમાન રસનિરૂપણુના દોષ તરક્‌ આંગળી 
ચી'ધવાની હિમ્મત કરી લેઇએઃ- 


૧. વર્તમાન રસનિરૂપણુ હેજી સર્વમાન્ય સિદ્ધાન્તો 
સ્થાપન કર્યા નથી, જે પ્રાચીન રસનિરૂપણે સાધ્ય ક્યા 
છે. આથી આખું રસનિરૂપણુ બ'ધારણુરહિત અને 
વ્યક્તિગત ખની જાય છે. 

યૃદુ 


૨૪૨ 


: વ્યાખ્યાન ચોથુ 


૨. સળ'ગતાના અવલેકનમાં ખડ, વિભાગ કે અગના 


જાતનો અભાવ રસનિરૂપણુને ખામીભર્યું” ખનાવે છે. 
દફતર અને શાખા શાખાના કામનો અનુભવ લીધા 
વગર કચેરીના સાહેબ બની બેસનાર અમલદાર જેવી આ 
સળગ અવલે કનની સ્થિતિ ખની નાય છે : ખ'ડમાંજ 
રોકાઈ રહેનારને-પ્રાચીન નિરૂપણુને-સળ'ગતાનો ખ્યાલ 
જેમ નથી. આવતે, તેમ સળગતા ગર વિભાગોની 
અનેલી હોયજ નહીં એવી ભાવના વર્તમાન 


' નિરૂપણુમાં પ્રવેશ પામે છે. એટલે માત્ર છાપ- 
 વાંચનસ'સ્કારજ-રસનિરૂપણુની કસેદી ખને છે. 


ક'ટાળેલો અવલેકનકાર, ચિ'તાગ્રસ્ત વિવેચક, 
પત્નોએ ધમકાવેલે! નિરૂપક, કૈ નિરાશ ટીકાકાર 
લેખકના ખાસ અગત મિત્ર ન હોય તે જરૂર સુસ્ત- 
'જોર્નાં વાંચનમાંથી અણુધારી છાપ શને અણુધાયા 
સસ્કારો ઉપજે. માત્ર વાંચનછાપ વ્યક્તિગત અને 
ક્ષણુ ક્ષણુના ભાવ ઉપર આધાર રાખે છે. અગ અ'ગનુ' 
અવલોકન એને વધારે ગભીર થવા પ્રેરે, પરંતુ તેનો * 
અભાવ છોય છે. 

માત્ર છાપપપર આધાર રાખી રહેતા નિરૂપણુમાં ખૂમ 
પોકળતા-1[/૦૦૬૯૧૯૭૬-પ્રવેશ કરે છે. રસાનરૂપણુને 
બદલે ધણી ધણી અપ્રસ્તુત હકીકતે દાખલ : થાય 
છે, જેનો રસદર્શનમાં જરાય ખપ હોતે નથી. 
અવલેકનના લેખને ઝદવંવાં્ટ-ફુ'ક ભરીભરી ષ્ુલાવવામાં 
આવે છે. 

યુસ્તકનેો-સાહિત્યનો આસ્વા4 લેવા માટે તેનુ' સમભાવ- 
ભર્યું” વાચનમનન જરૂરી છે. પરતુ વર્તમાન નિરૂપણુ 
એ વાચત કે મનન વગરની શરખ્દજળ રચી પોતાના 


શ્ય નિરૂપણ : 3 ૨૪૩ 


અત્તાનને ફ્ઞિષ્ટતાભર્યા જ્તાનનાો વેશ પહેરાવી શકે છે. 
“ અમુક સ્થળે: પાત્રનો પૂરતો વિકાસ નથી; વાતારસ ' 
હળવે ખની જય છે; સ'વાદ વાતાવરણુને' અળ આપતા : 
નથી; વાતાને વણાટ ફ્રીસે। છેઃ? એવા એવા દેષ અગ્ર 
એની વિરૂદ્ધના ગુણુ એ આપણા વર્તમાન પ. 
ખડું જાલીતુ', સ્વરૂપ છે. 

પ, વ્યક્તિગત અસર ઉપર આધાર રાખી રહેછુ' રસ- 
નિરૂપણુ ન્યાયની તુલા સ્થિર રાખી શકતુ નથી. રસને 
નિહાળવાનો માર્ગ નષ્ઠી થયેલો ન હોવાથી, વ્યક્તિગત 
અસર અનેક અપ્રસ્તુત ખઆાખતેો ઉપર આધાર રાખી 
રહેલી હોવાથી ન્યાયનાં પલ્લ્ાં ખહુ જ અસ્થિર ખની 

" જાય છે. ઓળખાણુ, ગત્રી, શિષ્ટસ્થાન, પ્રતિષ્ઠા, ઉપકાર 
અપકારની લાગણી, ધર્મએકય કે વિચારએકય, લહકારા- 
અને પક્ષસબળતા આ રસનિરૃપણુને બહુજ 
વ્યક્તિગત અતે પક્ષાપક્ષીવાછુ' બનાવી દે છે. એટલે 
તે સચ્ચાઈથી દ્ર રહી જાય છે. 


૬. અતાધિકારીએ પણુ રસનિરૂપકનાં સ્થાન લેવાની તક 
મેળવે છે, અને રસનિરૂપણુને અથ'હીન, ધુમ્મસીયુ', 
અસ્પણ, જૂઠું કે માત્ર ગતાનુગતિક શુકવાણ્‌ી સરખુ, 
પડઘા સસુ' નિર્જીવ, શખ્દાળ કે ક્ષુદ્ર બનાવી દે છે. 
આપણુ વર્તમાન રસનિરૂપણુ-કે વિવિચન-આવા દેષથી 
સવા“શે ભરેલુ' છે એમ કહેવાનો અહી આશય નથી જ. 
વળી જાણીનેઇને રસનિરૂપકો આવા દેષ કરે 
છે એમ પણુ આથી માની લેવાનુ નથી. વિવેચકે! 
તટસ્થ રહેવા બનતો પ્રયાસ કરે જ. છતાં વર્ત- 
માન સાહિત્યનિરૂપણુનુ' અભ્યામરહિત સ્વરૂપજ એવુ 
ખની જાય છે કે. તેમાં ઉપરના એક અથવા વધારે દોષ 


૧૪૪ 


ફદ વ્યાખ્યાન ચેપ્શુ 


દાખલ થઈ જવાને પૂરો સ'ભવ રહે છે. સિદ્ધાન્ત, બ્યા- 
ખ્યઇ રૂપ કે વર્ણનની કશીય મર્યાદા સ્વીક આર્યા વગર 
માત્ર રેસદર્શનનો ધ્યેય સ્વીકારનાર નિરૂપણુ સરસમાં 
સરસ્ર ગણાતા વિવેચકેને હાથે ભૂલ ,કેરી બેસે છે, 
પક્ષપાતના દોષ વહોરી લે છે અને ઝડપથી સ્હામને 
થઈ શકે એવાં વિવેચનેને પ્રમાણુ ગણાવવા મથન કરે છે. 
વર્તમાન વિવેચનની ખામીએના નમૂનારૂપ ઉદાહુરણે। છેક 
અજાણ્યાં તો! નથી જ. લેખક અને રસનિરૂપકનાં સામીપ્ય, 
સબધ કે ભત્રી સરખામણી ન થાય એવા લેખફેને 
સરખાવી પોતાના પ્રીતિપ્રાત્ર લેખકને શ્રેષ્ત્ત અર્પવા 
મથે છે. એના દાખલા આપણા આધ રસનિરૃપક 
નવલરામ તથા આદર્શ નિરૂપક સર રમણુભાઈ રજી 
કરે છે. પ્રેમાનન્દ અને નર્મદની સરખામણી બહુ 
મુશ્કેલ છે. કલાકાર તરીકે પ્રેમાનન્દની જેડમાં નર્મદને 
ભાગ્યે મૂકી શકાય; જે કે નર્મદનુ ખૌતિડાસિક મહત્ત્વ 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઘણુ જ વધારે છે. છતાં નવલરામ; 
પ્રેમાનન્દ અને નર્મદને સરખાવી નર્મદને શ્રેયત્વ 
અર્પતો અભિપ્રાય આપે છે કે : “પ્રેમાનન્દ સુદ્ધા 
સઘળા ગુજરાતી કવિએ કરતાં નર્મદકાવ્ય ઘણી 
ઉંચી જાતનું છે. 


નરસિહરાવે ઝુસુમમાળાદ્વારા ગુજરાતી કવિતાને! 
નવે! ચીલે! પાડયો, અને તેમના યુગને તેમણે નવીનતા 
વડે ચમકાવ્યો. પરતુ મંણુલાલ નજ્ુભાઈએ તે ઉપર 
“ છૂટૉ છૂટાં કાબ્યકુસુમની માલા રચવામાં જે કારીગરી 
બપરાઇ છે તે હાલમાં સર્વને મોહ પમાડનાર પાશ્ચાત્ય 
રીતિની છે......... પાશ્ચાત્ય કાવ્યકુસમો પ્રાયશ : 
ર્સરૂપગ'ધર્ત્ર્જ્ત છે' એવી ટીકા કરી, અને તેની 


યસ નિરૂપણ : ૨૪૫ 


સ્ડામે રમણુભાઈએ નની નવી ગુજરાતી કવિતાને ઉથ- 
લાવી આખા.કાવ્યશાસ્રની પ્રાચીન અને ઇગેજી ઢબની 
ચચા કરી એ ચુકાદો આપ્યો ફે “અ'તભાંવપ્રેરિત 
કવિતાની તૃષાથી ગુજરાતી સાહિત્યમાં કરતાં ખધે જલ- 
શૂન્ય રણુ દેખી નિરાશ થએલા મનને આશ્રાસન આપ- 
નારી, હર્ષમાં લાવનારી એકજ નટી ઠહુમણાં કોઈ પવ- 
તમાંથી નીકળી છે. ન્હાનાં ન્ડાનાં ખાખેચીયાં કેઈ કોઈ 
ઠકાણે હશે; પંણુ વિસ્તારથી વહેતી, ખરેખરાં લક્ષણુવાળી 
કાબ્યસરિતા તે! કુસુમમાળાજ છે. સુકા અરણ્યમાં એ 
લીલુ'કુ'જ ધામ દેખી કેનું મન આન'દમાં આવી ઉપ- 
કાર નહીં માને ?--------આ કારણે! માટે ગુજરાતી 
કવિતામાં “કુસુમમાળા'ને અમે પ્રથમ પદવી આપીએ 
છીએ.' કુસુમમાળા અને તેના કતાનુ' ગુજર કાબ્યસાહિ- 
ત્યમાં એતિડાસિક મહત્ત્વ ધણુજ છે. પરતુ પ્રેમાનન્હ, 
શામળ, દયારામ, દલપત, નમદ એ સર્વ કરતાં નરસિ- 
હેરાવ પ્રથમ 'પદે મુકાય ત્યારે એમજ કહેવાનુ મન થાય 
છે જે આપણા વર્ત્માન રસનિરૂપણુમાં કેક ખામી રહે- 
લી છે. દલપતરામે વર્ણનો સાથે ઉપમા સ્થળેસ્થળે 
જડી દીધેલ્લી છે... 


ધટા તણા ચાર ટકોર વાગ્યા, 

ઉદ્યોમી લેક જત સર્વ, કનગ્યા; 

'ણે ત્ર્ત ચાર તણા ઉચારે 

મુમુક્જુ અત્તાનપણુ ઉહતારે.' 
રમણુભાઈ એમની રમુજી વાણીમાં આવાં વર્ણુનાતે કુદરતને 
ધેર જપ્તી બેસાડી દરેક વસ્તુ ઉપર કી'મતની ચીઠીએ। ચોહવા 
જેવુ' ગણે છે. એ ખરૂ હશે. પરંતુ તેમના મત અનુચ્રાર . પ્રથમ 
પક્તિતી કુસુમમાળાનાં લમભમ બધાંજ કાવ્યોમાંથી બાધ તારવી. 


૧૪૬૧” નણ 9 : વ્યાપ્ચાન શેોશુ” 


કાઢવાની નરસિ'હરાવની ટેવ તેમને કેમ ન ખૂંચી એ પ્રશ્ન આજ 
આપણુને-મને તો! આશ્ચર્ય ઉપજાવે છે. 


સને ૧૯૨૯ના શુજરાતીઃ સાહિત્યના દિગદર્શનમાં શ્રી રામ- 
નારાયણુ પાઠૅંકનુ' એક વિધાન છે: 

“પણુ કથા જેમ સુનશીની શક્તિને નમૂતે છે તેમજ તેની 
સચાદાનો પણુ નમૂનો છે. તેમની ખધી બૈતિહાસિક નવલકથાઓમાં 
મને શાથી મોટે વાંધો હમેશ એ લાગ્યો છે કે તેમનાં પાત્રેનુ” 
માનસ જરા પણુ એતિહાસિક દૃણિએ સાચુ લાગતું નથી...મને એ 
પશ્ચિમનું અસ્વસ્થ માનસ જ વેષ બદલી અહીં આણેલુ જણાય છે. 


કારણુ ? શ્રી પાડકના મન ઉપર એ વાતા એવી છાપ પાડે 
છે માટે ? અને આખી કાન્યભાવના અને રાજનીતિ પશ્ચિમમાંથી 
ઉતારી લાવનાર વર્તમાન હિ'દી માનસમાં અને હિ'દી સાહિત્યમાં 
એ દોષ તરીકે શા માટે લેખાય ? સિદ્ધરાજ, રાણુક અને જસમા 
ઓડણુના પ્રસગાં ઉભા કરનાર સમયમાં રગીલાપણું' ન હતુ 
અગર ધર્મઝતુન પ્રચાર માટે અશકય હતુ એમ માનવાનું કાંઇ 
પણુ સાધન આપણી પાસે છે ખરૂ ? અને છતાં વર્તમાન યુમ 
જ્યારે ઇતિહાસને કલ્પનામાં ઉતારે ત્યારે વર્તમાન ચુગને રંગ 
એ કલ્પનાને લાગ્યા વગર રહે ખરો ? 


શ્રી નવલરામ ત્રિવેદીએ કવિ ખખબરદારને “સન્જન અને 
પ્રભુજન' તરીકે તેમનાજ શખ્ટોમાં ગણાવવા પ્રયત્ન કયો છે- 
અગર માત્ર તેમના શખ્દો વાપરી પોતાની અનુમતિ આપી છે. 
પણુ સાહિત્યમાં “સજ્જન અને પ્રભુજન? જેવો કવિઓને વિભાગ 
છે ખરો ? ન્હાનાલાલને કે નરસિહેરાવને એ ઈલ્કાબમાંથી બાતલ 
_શાખીશુ' તો આંપણી શી દશા થશે એને શ્રી. નવલરામે વિચાર 
ઝય! છે ! સાહિત્યરસનિરૂપણુમાં અપ્રસ્તુત વાત કેમ આવી જાય 
છે એનું આ એક દછાંત છે. 


શસ નરૂપણુ : ૨૪૭ 


લલિતને તેએ સ્ગીતકેવિ તરીખે ઓળખાવે છે. તેમનાં 
કાવ્યો લચખદ્ધ સંગીતમાં સરસ વાહેન મેળવે છે એ આપણે 
કબૂલ રાખીએ. પરતુ લલિતના વ્યક્તિગત વખાણુમાં તેએ ન્યારે 
કહે છે કે “છપ્પન વર્ષ થયા છતાં એ ક'&-લલિતજનેો-હુજી 
પોતાની મધુરતા જાળવી રહ્યો છે' ત્યારે પૂછવાનું મન થાય છે કે 
જુવિતાને અને તેના ૨ચનારના ક'ઠૅને કાંઈ ખાસ સ'બ'ધ હોય એવે! 
જાવ્યશાસ્રના નિયમ છે ખરે ? ગીત ગાવાને સર્જ સથળે આગ્રઢુ 
રાખતા ન્હાનાલાલ કે ખખરદાર જરાય સારા ગાયક નથી. 
ભાષણુની વચમાં કે અતે જ્યારે તેએ “ના, હું' તો ગાઈશ નો : 
આગ્રહુ રાખી બેસુરૂ કકળાણુ મચાવે છે ત્યારે આપણે 
આપણા આ મહાકવિઓના રુરાગ્રડુ ઉપર નિસાસે। નાખીએ છીએ. 
છતાં તેમનાં કાવ્યોમાં ' સુંદર ગેયત્વ રહેછુ' છે એ આપણે ભૂલી 
શકતા નથી. અને 'નેોકરિયાતની માકક કઠ પણુ ઇપ્પન વર્ષે: 
નિવૃત્ત થાય છે શું ? એવે પ્રશ્ન પણુ પૂછી શકીએ છીએ. 
આ સર્વ-અને આવાં કેક દષ્ટાંતા પૂરા પાડતા અન્ય 
વિવેચકો આપણા સમભાવી, જવાબદારીના ખ્યાલવાળા, 
વિદ્દાત અને સમર્થ રસનિરૂપકો ' છે એમાં મને 
જરાય શકા નથી. છતાં વર્તમાન રસનિરૂપણુ કેવી પરિસ્થિતિ 
ઊભી કરે છે અને તેમાં દશાંવેલા દોષ આપણા આદર્શ 
વિવેચકે।માં પણુ કેમ પ્રવેશ પાસે છે એનુ'જ સહજ દર્શન અત્રે 
_કશવ્યું' છે, અને ખીનજવાખદારીભર્યા' વિવેચનો તે આપણને 
કેર ઠેર જેવા મળે એમ છે. નીતિ, પ્રગતિ, વાસ્તવતા, પ્રત્યાધાત 
જેવા શખ્દોની સાચી નટી માહિતી એમાં વધારો કરે છે; અને 
વાડાબદી કીલેબ'દી જેવી ખનવા મથે છે, જને કે સાહિત્યના સદ- 
ભાગ્યે એ વાડાબ'દી અતિશય ઉગ્ર નથી બની ગઇ, એટલુ 
" સાથે સાથેઃ ગુજરાતના સાહિત્યકારો અને વિવેચકેના લાભમાં 
. કણેવુ'જ પડરી. . 


હ ટ 
૨૪૮ : વ્યાખ્યાન ચોથુ 


તા. ૧૬. ૨. ૪૧. ના જન્મભૂમિ- “કલમ-અને કિતાબ વિભા- 
ગનુ' એક અવલોકન બીનજવાખબદાર અને રસનિરૂપણુમાં જરાય 
ઉપયોમી ન થઈ પડે એવાં અનેક અવલેકનેોના નમૂતા તરીકે 
જોવા જેવુ છેઃ-- 


“તલ્લરી-લેખક ...પ્રકાશક ...કી'મત. 


ચારસે। ત્રેવીસ પાનાની આ નવલકથાને સહુથી પ્રધાન અવ- 
ગુણુ છે અતિલ'બાણુ. એ દીધ સૂત્રી છે, પાત્રોની અનેક ગૂ'ચત્રણે! 
ઊભી કરનારી છે. વિધવાના પ્રશ્નની ચચા કરવાને આ કથાને હેતુ 
જણાય છે. એ પ્રક્ષનું જે પ્રકારનુ' નિદાન અહી રનનૂ થયુ છે તે 
વૈજ્ઞાનિક નથી.' અતિ લ ખાણુ એજ દીર્ધસૂત્તીપણુ' હશે એમ માની 
આ વિવેચકને પૂછવાનું' મન થાય છે ફે ચારસો! ત્રેવીસ પાના 
કરતાં વધારે લાંબી નવલકથા શુ' તેમણે નઇ વાંચી નથી ? નોબેલ 
પ્રાઇઝ જીતનારા-પર્લમક કે આનાતેોક્ષ કાન્સ જેવા-લેખકેની 
વાતાઓનુ' લ'બાણુ છેક એછુ હોતુ' નથી. ડીકન્સ, લ્રુગા અને 
છેક અત્યારનો વેલ્સ કે અપ્ટન સી'કલેર પાંચસે। પાનાં તે સહેજ 
ઘસડી કહાડે છે. વલ્લરીના લેખક માટેજ આ દેષ કેમ મનાયો? 


પાત્રોની ગૂ'ચવણુ ઊભી કરનારી આ નવલકથા હશે તેની ના 
નથી. પરતુ એવી એકાદ ગૂંચવણુ રસનિરૂપકે દેખાડવી નેઈલી 
ન હુતી ? ગૂ'ચવણુ।નાં ભડારમાંથી એકાદ નમૂનો માગવાને હુષ્ક 
લેખક તેમજ વાચકેને હોવો નેોઇએ. / 


અને જ્યારે વિધવાના પ્રશ્ષતુ' નિદાન વેસ્ાનિક નથી એમ હુ' 
વાંચું' છુ' ત્યારે મારા મનમાં પ્રશ્ન થાય છે કે આ વિજ્તાન યુગમાં 
શું હજ પાછળ રહી ગયે! કે વિધવા અને તેને વિસ્ાનપ્રવેશ મનેજ 
જડચેો નહીં ? વિધવાને પ્રશ્ન બ્યક્તિગત છે, સામાજિક છે એ હું 
જાણી શકેચે। છુ. પરતુ તે વિસ્રાનની પ્રયોગશાળા સુધી પહોંચ્યા- 
ની મને હુજી ખબર નથી. સાહિત્યમાં તે તેના ઉમિઉલ્લેખ છે. 


રસ નિરૂપલુ : ર૪૯ 


વળી અધા પ્રશ્નોનાં અને દેનાં નિદ્ાનને! હેતુ સાહિત્યે હજી 
સ્વીકાયા નથી. ' 


આ ખધાં દૃષ્ટાંતા આપણા વર્તમાન રસનિરૃપણુમાં પ્રવેશતી 
આમીએ। સમજાવવા માટે જ આપ્યાં છે. વિવેચકેો-નિરૂપકોની 
સુશ્કેલીએ નથી એમ કહેવાય નહી; નિરૂપકેો જાણીબુઝીને આવી 
ખામીએ આવકારે છે એવો સશય પણુ નજ ઉપજે. પરતુ રસ- 
નિરૂપણુની વર્તમાન પદ્ધતિ આવા દોષની ખીલવણી માટે સાર્‌ 
ક્ષેત્ર ઊભુ' કરી શકે છે એ તરક્‌ ધ્યાન ખેંચવા માટે આ ઉદ.- 
હેરણુ! આપ્યાં છે. ઉતાવળ, ઝડપ, સમયને। અભાવં, સ્થળના અભાવ 
જેવાં કારણે! રસનિરૂપણુના દોષને વિસ્તૃત ન કરે એ જેવાની 
ખૂબ જરૂર છે. 


ર ૨૦ 
પ્રાચીન તથા અર્વાચીન નિરૂપણુનુ' સ'સિશ્રણ 


રસનિરૃપણુ જૂનુ' અને નવુ આપણે ન્નેયુ. બન્નેમાં ખુબીએ 
અને ખામીએ। છે. વર્તમાન પ્રતિષ્ઠિત રસનિરૂપકે। પ્રાચીન રસ- 
 નનિરૂષણુને એળખતા કે સમજતા નથી એમ કહેવુ' ભૂલભરેલુ' 
છે. રસનિરૂપણુ જાતે જ સાહિત્યનું એક વિશિષ્ટ સ્વરૂપ ખની 
રસ વ્યક્ત કરતું એક સાહિત્ય-અગ બનતું જાય છે, અને 
બ્યક્તિગત ઊર્મિઓને, માન્યતાઓને અને સિદ્ધાન્તોને તેમાં સ્થ્રાન 
આપે છે. નિરૂપકોના જ્તાનપ્રદર્શનનુ પણુ તે સાધન ખને છે. 
જગતની વિશાળતા, વિવિધતા-€૦411૯%4૬/-અને નિકટતા 
આપણા જીવનના ઘાટ ઘડે છે. એ જીવન ભારતીય સ સ્જુતિનાં 
વિપુલ જળસિ'ચન વડે જીવત રહ્યું છે. આપણી માનસ રચના 
અને દેહુઘાટ ભારતીય સસ્કૃતિ અને જગતપ્રવાહોની ખે'ચતાણુ 
વચ્ચે રચાયે જાય છે. કલા એ જીવનને। રસાત્મા. રસાત્મા આપણી 
વાણી, કલ્પના અને ભાવનાને જ રચી બેસી રહે છે એમ માનવુ 


૧૫૫૦ :બ્યાખ્યાન ચે।થુ” 


એ અધૂર્‌' સત્ય છે. રસાત્મા આપણા આખા જીવનને ઘડે છે; 
આપણી ક્ષણુ ક્ષણુની કિયાએ, ટેવો, વલણ્‌! અને જીવનની 
પ્રતયેક નાની મોટી વિગત રસને આશ્રયે ઘડાય છે. રસિકતા, . 
રસસ્રતા એકલી વાણીમાં જ નહી' : આપણા પહેરવેશમાં, આપણી 
વાતચીતમાં, આપણા વ્યવહારમાં, આપણા ચરિતાથ'માં, આપણાં 
મકાનોમાં અને આપણા સર્વ સખ'ધેમાં વ્યક્ત થાય છે. માટે 
જ સાહિત્ય આપણા જીવનને પડઘો! છે. આપણુ જેવુ' માનસ, 
આપણે! જેવો બ્યવહાર એવુ' આપણુ સાહિત્ય. અને હુવે આપણાં 
જીવનકેન્દ્ર સિ'હાસન, મહેોેલાત, ખ'ગલા, બગીચા કે વાહનોથી: 
ટૂર ખસી ઝૂ'પડીએ, ચાલીએ, કારખાનાં અને ખેતરો તરફ 
'ખસતાં જાય છે. ી 

ઊચ્ચ પ્રકારનો રસ ગુર્જર સાહિત્યમાં સ્થાન "પામી શકે છે 
એવી આપણુને ખાતરી થવા માંડી છે. આપણું રસવિધાન અને 
કલાવિધાન કડાડી નાંખવા જેવુ નથી શટલેજ સ'તોષ બસ નથી. 
' ભગિની ભાષાઓમાં પશુ તેને માનતવત સ્થાન મળે એમ છે. એ 
જાણ્યા પછી આપશ્‌ી જવાબદારી વધી જાય છે. રાષ્ટ્રવિકાસ અને 
જમતવિકાસને સહાયક બનવામાંજ આપાયુ પ્રાન્તીય અભિમાન 
સરૂળ' મનાય ; નહી કે પ્રાન્તીય એકલપેટાપણુમાં. આવુ' જ્ઞાન 
આપણે અનુભવીએ છીએ એ આપણુ આશાકિરણુ, 

એ ભાન આપણા રસને, રસનિરૂપણુને પણુ વિશુદ્ધ ક'ચન 
જેવુ બનાવે ! આપણા રસવિધાયકોને અને રસનિરૂપકેને એમાં 
અડું સ્ૃશ્કેલી નજ લાગે. નવા નિરૂપણુની સળગ દૃષ્ટિ, 'અતિહાસિક 
દૃષ્ટિ અને આંતરરાષ્ટ્રિયૃષ્ટિ ઉઘાડતાં બળ સમજવાની શષખ્તિ 
એ આપણાં રસદર્શનનાં ઉત્તમ તત્ત્વો. એમાં નના રસનિરૂપણુની 
ચોકસાઈ, વર્ગીકરણુની સ્પષ્ટતા-જટીલ્મરતા નહીં - ઉંડાણુ અને સ્પષ્ટ 
સિધ્ધાન્તોની સ્થાપનાતુ* વલણુ ઉમેરાય તે આપણુ' રસનિરૃપણુ 
આપણે માગીએ એવુ વિશુદ્ધ બને | 


વ્યાખ્યાન પાંચસુ 
સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ. 


સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ 


૧ સાહિત્મ એટલે ? 


સાહિત્યમાં જુદે જુદે સમયે જુદા. જુદા વ'દ ઉપર 
ભાર મૂકવામાં આવે છે. €1855લંડા1-લેખનુ' ભવ્ય પરતુ અતિ- 
શુદ્ધ ગાંભીર્ય કેટલાક સમયમાં આગળ સ્થાન લે છે, તે! કેટલાક 
સમયમાં 1૨૦1૧ત0ંલંકળ ઊર્મિપ્રધાન, અનિયમિત-વસ્તુમાં 
તેમજ સ્વરુષમાં-રસિકતા માટે આગ્રહ રખાય છે. ક્વચિત ઝુદ- 
સ્તનાં વર્ણના માટે આગ્રહ રાખવામાં આવે છે, અને 8401૮ ૬૦ 
ડપેદ્રદાણત૯-મુદરત તરફ પાછા વળો ! નો પોકાર ઊઠે છે; તે! કવચિત 
આપણુને ચમકાવી દેતા ખુદ્ધિજન્ય ચાતુર્ય તરફ આપણુને ખેચ- 
વામાં આવે છે. 11૯૯૫1 ૦ [૪૦૪૦ ત્વઇવે 1૯૫૪ ૦ 
1:110%1૯તવૈટટ શક્તિસાહિત્ય અને સ્તાનસાહિત્ય એવા એવા 
વિભાગો પણુ ઓળખાવાય છે. એક પાસ સ'સ્જૃતમય કે ફારસીમય 
વિશુદ્ધિનો પ્રચાર થાય છે તો બીજી પાસ અન્નેના મિશ્રણુથી 
ઊભી થયેલી સાહજિક અને સર્વગમ્ય ભાષા વાપરવા તરક ઝેક 
આવે છે. વળી સમાજવાદના પ્રવેશે સાહિત્યમાં “બુર્ઝવા' અને 
“પ્રોલીટેરિયટ'-મષ્ય વર્ગીય તેમજ રે।ષિત વર્ગનુ' સાહિત્ય નામ 
ધરાવતા ભાગ પાડવા માંડયા છે. એ સર્વમાં એછે વધતો 
“વાસ્તવવાદ-રિલ્લ]ડાળ પણુ પોતાનું સથાન નછી કરવા સર્વ 
કાળમાં મથન કરે છે. 


આખ અધા વાદ ફેમ જન્મતા હરે ? 


ર"૪ ' ૬ લચાખ્યાન પાંચસુ* 


સાહિત્ય એક સર્વગ્રાહી અને સવ સ્પર્શી ખલ છે. વાણી * 
સાનવ જીવનનુ એક મહા સમર્થ: સાધન છે. પરતુ સર્વ પ્રકારનો - 
વાળીને આપણે સાહિત્ય કંઠી શકીશું - ખરા? રસ્તે ચાલતાં 
સાંભળવામાં આવતી ગાળાગાળી કે ઝઘડામાં ગમે એટલે! વીરરસ 
જુ રોદ્રરસ ઉછળતો હોય છતાં એ નેરદાર રાખ્હરચનાને આપણે 
સાહિત્ય ગણુવાની તેયારી તો ન જ કરીએ. 


સામાન્ય વાતચીતમાં આપણા જીવનનો સોટેો જ્ઞાગ વ્યતીત 
થાય છે. આપણે સુરખીએ સાથે માનપૂર્વક ગ ભીરતાથી વાત 
કરીએ; મિત્રે સાથે કેઇપણુ વિષય સખધી સામાન્ય ચચાંમાં 
કલાકના કલાક ગાળીએ; બાલક્રે સાથે મિથ્યા લાગતી વાતે! કરી 
સમય વીતાવીએ; નોકરોને આજ્ઞા આપીએ; માગણુને ધમકાવી 
કાઢી મૂકીએ; માગનાર લહેણુદારની વિનવણી કરીએ; દુકાને ખરીદી * 
કરવા જઈએ ત્યારે માલનાં રસભર્યા' વર્ણુન દુકાનદાર પાસેથી 
સાંભળીએ અને સ'મત અસ'મત થઈ આપણે! અભિપ્રાય દશ- 
વીએ; શિક્ષક હોઇએ તે શિક્ષણુ આપીચે; કચેરીનુ' કામકાજ કરતા 
હાઇએ તો તુમારો અતે લખાણ્‌। કરીએઃ આમાં સાહિત્ય આવે 
છે ખર્‌'? વાણીને ઉપયોગ થાય છે, શખ્ટરચના પણુ તેમાં 
ધડાય છે અને તે શુદ્ધ પણુ હોય; છતાં આવા વ્યવહારોમાં આપણે 
સાહિત્યને। ઉપયોગ કરીએ[છીએ એમ આપણે માની શકતા નથી. આ 
અધાજ વ્યવહારમાં વાસ્તવિકતા પૂરેપુરી છે, એ સત્ય છે, અને 
જીવનના એ મોટો ભાગ છે. છતાં ભૂગોળ શીખવતો શિક્ષકે, 
દસ્તાવેજ કરાવી લેતો લહેણુદાર, ઠપકો! દેતો ઉપરી કે ગાળે 
'આતો નેકર સાહિત્યનો અનુભવ ફરે છે અને કરાવે છે. એમ 
આપણે કહેતા નથી. ર 


અને આવા વ્યવહારમાં સાહિત્ય લાવનાર-લાવવાને। પ્રયત્ન 
કરનાર અતિ ડાહ્યો, ચાંપલે વગેરે વિશેષણુ! પામી પોતાનુ' અને 
સાહિત્યનુ' અપમાન કરાવે છે, એ પણુ આપણે જાણીએ છીએ. 


સાહિત્યમાં વાશ્તવવાદ : . શ્પ'પ 


તો પછી સાહિત્યને, વાસ્તવતાને, વ્યવહારને કશે। ય સ'બ'ધ 
નથી? સાહિત્ય એ શુ' વાસ્તવદર્શન માટે યોગ્ય વિધેય નથી? 
વાસ્તવદર્શન સાહિત્યમાં નજ આવી શકે ર સાહિત્યમાં વાસ્તવતા 
લાવવા માટેના વાદ શા માટે ત્યારે ઊત્તા થાય છે ? આવા પ્રશ્નો 
સહુજ ઊભા થાય છે. 


પ્રથમ આપણે સાહિત્યને એળખીએ. 


સાહિત્ય એટલે .ભાષાસમસ્ત નહીં, વાણીસમસ્ત નહીં. જે 
જે બોલાય છે અને લખાય છે તે સઘછી સાહિત્ય નથી. 


સાહિત્ય સિવાય ખીજી' ધણુ બોલાય છે અને લખાય છે. 
એ સઘળુ ઉપયે।ગી, સમર્થ, અને કદાચ કાન્તિકારી હોઇ શકે; 
છતાં તે સાહિત્ય ન કહી શકાય. 


ડાર્વીને ઉત્ક્રાન્તિવાદ લ'ખ્યો. એની અસર ઘણી ભારે થઇ. જન- 
તાતે આખા વિચારપલટ્ટો થઈ ગયો. માન્યતાએ અને લખાણે। 
પણુ ઘણે! વળાંક પામ્યાં. અને એતું લખાણુ સાથે સાથે સાહિત્યને 
રૈભે એવું સ્વચ્છ અને શુદ્ધ પણુ હતુ. છતાં ડાવી'નને ' આપણે 
સાહિત્યકાર ભ્રાગ્યે જ ક્ડીએ. 
મેકેલેએ અને ક્રાઉડે સુ'દર ઇતિહાસગ્રથો। લખ્યા. ગીબનનેો 
“ડીકલાઇન એન્ડ ફીલ ઓફ ધી રોમન એમ્પાયર? ભવ્ય ગ્રથ 
તરીકે પ્રસિદ્ધ થયે. સાહિત્યને પણુ શે।ભાવે એવા એ ગ્રે, 
સાહિત્યમાં ગણાય એટલા સરસ. છતાં એ બધા ઇતિડ્ઠાસે.. 
સાહિત્યનાં કેટલાંક સુ'ર તત્ત્તથી શે।ભતા ઇતિડાસે।. છતાં સાહિત્ય- 
શુદ્ધ સાહિત્ય તો નહીં જઃ શૈલી અ'ગે તેમનું સાહિત્યમાં સ્થાન 
શતઃ હોવા છતાં, સાહિત્યે સર્વમાન્ય ભાષામાં ઉમેરેલા 
 વવેશુદ્ધિકરણુની અસરવાળા ઇતિડાસે। તેમજ વિજ્ઞાનને લગતાં જીન્સ 
કે એડીન્ગ્ટનનાં લખાણુ। વાંચનારની સાહિત્યભૂખ પણુ ભાગે 
એનાં છે; છતાં એ સાહિત્યમાં ભાગ્ય સ્થાન પામી શકે. એ ખધાં 


૨૫૬ : વ્યાખ્યાન પાશસુ* 


ગાસ્રીય લખાણે।, રાધે! આગ્રહ રાખતાં લખાશે સરસ લખવા 
ઝરતાં સાચું લખવાના ઉદ્દેશવાળાં લખાભ્‌। છે. શાસ્મને આપણે 
ભાગ્યે જ સાહિત્ય કંહો-શકીએ. સાહિત્યની વ્યાપક અસરને લીધે * 
વાડ*મયના અન્ય પ્રકારોમાં પણુ વિશુદ્ધ, સુરેખ કથનકલા અને રસ- 
વર્ધનનો આગ્રહ રખાય છે. સાહિત્યના એ વિજ્ય શાસ્ત્રીય ગ્રથે 
પણુ સ્વીકારે છે. એમાં સાહિત્યક્ષેત્રની મર્યાદાએ વિકસે એવુ 
ભાવ આપણે જેઈ શકીએ છીએ, છતાં શાઓય ગ્રથેને સાહિત્યથી 
જુદા રાખવાની આપણી પ્રણાલિકા હુજી જીવત છે. 


૨. સાહિત્ય અને વાસ્તવતાને! સ'બ'ધ 
આમ ન્ેતાં સામાન્ય વાતચીત, શાસીય ગ્ર થે।, ઇતિઢાસ, વિજ્ઞાન 
એ સર્વ સાહિત્ય કહી શકાય નહી, કારણુ તેમને કાર્યપ્રદેશ અને 
સાહિત્યને કાર્યપ્રદેશ જુદા છે, સાહિત્ય સરખી જ વિશ્યુદ્ધિ, સાહિત્ય 
સરખું જ અળ એ લખાણે। કે વાતચીતમાં હોય તે। પણુ એ લખાણે। 
પોતાની મયાદા સ્વૉકારી જ લે છે, અને સાહિત્યના પ્રદેશમાંથી 
પોતાતે અલગ રાખે છે 


ત્યારે સાહિત્ય એ ચ છે? 

સાહિ(્યનો ધણી જાતનો અતે ઘણી રીતની ત્યાખ્યાએ થઈ 
છે. સાહિત્યનાં વર્ણનો પણુ ઘણાં થયાં છે. એ સર્વ સમયાનુસાર 
ખદલાયે જાય છે. એકાદ તત્ત્વ ગળાતું જાય, નવુ તત્ત્વ ઉમેરાતુ 
જાય અંગર નૂનુ તત્ત્ત નવા સ્વરૂપે દાખલ થાય. આમ સાહિત્યની 
વ્યાખ્યાએ ઘડાય છે છે અને વણું ના લખાય છે. પૂરી અણીશુદ્ધ 
સર્વસ્વીકાર્ય વ્યાખ્યા કે વણન હજુસુધી રચાયાં નથી. છતાં ઘણાં 
તત્ત્વો મળતાં આવે છે, અને સહુંજ મતભેદ હોવા છતાં સાહિત્ય 
ફં એ સખ'ધમાં સામાન્ય માન્યતાએ સમજાઇ જાય એવી જ 
હોય છે. આપણે નાનાલાલની કવિતાને સાહિત્ય કહીએ છીએ. 
“સરસ્વતીચદ્ર' કે “ગુજરાતને નાથ ને સાહિત્ય કહીએ છીએ. 
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“વડલે? કે “આગગાડી! જેવાં નાટકોને સાહિત્યમાં ગણીએ છીએ. 
'સુકુ'દરાય' કે “ખેમી? જેવી ટકી વાતાએને સાહિત્ય કહીએ 
છીએ. શા માટે ? કયાં તત્તતને અનુલક્ષીને આપણુ ઉપલાં ટૃષ્ટાંતોને 
સાહિત્યમાં ગણાવીએ છીએ ? સાહિત્ય વાલીને તે! આશ્રય લે 
છેજ, વાણી વગર સાહિત્ય રયાય જ નહીં. એ વાણી લિખિત 
હાય કે અલિખિત પણુ હોય. પરંતુ સર્વ પ્રકારની વાણી-ભાષા- 
શખ્ટરચના જ્યારે સાહિત્ય નથી ત્યારે સાહિત્ય માટેની વાણી 
વિરિષ્ટ પ્રકારની તે! હોવી નેઇએ. 


એ વિરિષ્ટતા શામાં રહેલી છે ? નાનાલાલને “તાજમહેલ, 
બળવ'તરાય ઠાકોરની “રેવા', મેઘાણીને! “કોઇને। લાડકવાયે! અમર 
ત્રિભુવન વ્યાસની 'કાશ્મીરા' વાંચતાં આપણુને આખી શખ્દરચના 
શુદ્ધ, સુદર, મોહક, અસરકારક અને લાંખા સમય સુધી સાંભરી 
રહે એવી, વારંવાર સભારવી અને ઉચ્ચારવી ગમે એવી લાગે છે. 


ઇતિડાસમાં એવી ભાષા ન હોય તો ચાલે. વિજ્ઞાનમાં એવી 
ભાષા ન હોય તો ચાલે. માત્ર સામાન્ય ભાષાશુદ્ધિ જ એવાં 
લખાણે। માટે આવશ્યક છે. જે ખીજા ગુણે! હોય તે ઇતિહાસ 
અને વગ્તાન વધારે વાંચવા લાયક ખને એ ખર્‌,; પરંતુ ઉપર 
કહેલા સર્વ ભાષાગુણા ન હોય તે! ઇંતિહામ મરતે! નથી, વિજ્ઞાન 
અવિજ્તાન બનતુ નથી. ઘણી વખત ઉપર કહેલા ગુણુ। ઇતિહાસ 
જું વિસ્તાનને કર્તન્યભ્રષ્ટ પણુ ખનાવી દે. પરંતુ સાહિત્યને 
તો માત્ર શુદ્ધિ ચાલે નહીં. શુદ્ધિ આવશ્યક છે જ, પરતુ 
સાથે સાથે શખ્ટરચનામાં સોન્દર્ચ, મોહુકપણુ; અસર ઉપજાવે 
એવુ સામરથ્ય, મનમાં રમી રહે એવું લાલિત્ય, અને 
ભવ્ય પડઘે। પાડી રણુકારને વિસ્તૃત બનાવે એવે શખ્દવર તેમાં 
હોવાં નેઇસએ-કવચિત શુદ્ધિને આાજુએ મૂકીને પણુ. તે સિવાયની 


ભાષાવાળાં લખાણુને આપણે સાહિત્ય કહેતા નથી, આમ સાહિત્ય 
૧છ ી 
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એ પ્રયમ પગથીયેજ શખ્દકલા ખની જય છે-વાણી કલા બની 
જાય છે. 


અને કથા બનતા ખબરોખર તે વાસ્તવતાથી સહુજ ડ્ર ખસી 
જાય છે, નહી' ? વાસ્તવતાનો અર્થ સઘળી વાણી એમ કરવામાં 
આવે તે! જરૂર સાહિત્ય વાસ્તવતાથી ટ્ર છે. કલા પસ'દગી માગે 
છે, ગૂ'થણી માગે છે, ગોઠવણી માગે છે, તારવણી માગે છે, * 
ચાળવણી માગે છે, પછી તે કલા સાહિત્ય હોય, સગીત. હોય, 
નૃત્ય હોય કે ચિત્ર હોય. 

“તાજમણેલ'ના કાવ્યમાં સાલ, સવત કે તેના શિલ્પીતુ 
નામ નથી. 


“કાશ્મીરા નાચી રહી? એ કારમીર પ્રદેશના વર્ણનમાં ત્યાંનો 
રાજા કેણુ છે, અને કાશ્મીરની વસતી કેટલી છે એ હકીકત આપી 
નથી. “કોઇના લાડકવાયા? ને થયેલા જખમમાંથી કેટલા શેર 
લેહી વહ્યું, અગર જખમ કેટલે! લાંબા પહેળે હતો તેનાં માપ 
આપેલાં નથી. સામાન્ય વાસ્તવિકતા કદાચ આ ખધી વિગતો 
માગે. પરતુ સાહિત્ય આવી વિગતો આપી વાસ્તવિકતાને પોષે 


એમ આપણે કદી કહેતા નથી. 

“તાજમહેલ? વાંચી તાજમહેલનુ' ચિત્ર ખડું થાય એ તે 
જર્‌ર સાહિત્ય માગે. તાજમહેલનુ સૌન્દર્ય અને સુપ્રમાણુ પ્રત્યક્ષ 
થાય એ પણુ સાહિત્ય માગે. પરતુ તાજમહેલના ઘુમ્મટની સ્યલ 
ઉંચાઈના ગજ તસુ ભરવા કરતાં જુદી જ ઢબે સાહિત્ય તેની 
ઉંચાઈ માપે છે:- 

“પ્રેમતી ભસ્મ ધારીને દિમતે માંડી આંખડી, 

પ્રેમની જેગણુ કો આ જુએ વ્હાલાની વાટડી.' 
તાજમહેલની ધવલતા ભસ્મથી એ ળખાઇ, દિગ'તમાં માંડેલી 
આંખથી ઉચાઇ પરખાઈ, અને વ્ડાલાની વાટ નેતી નેગણુમાં 
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શાહેજહાનની આખી ભવ્ય પ્રેમકથાની પીઠિકા સમજાઈ. વાસ્તવિ- 
કતા એમાં નથી, છતાં શખ્ઠ અને શખ્દથી રચાતા એ ભાવચિત્રમાં 
પાર્થિવ વાસ્તવિકતા કરતાં પણુ વધારે સત્ય એવી અતિહાસિક 
અને મોગલ સસ્જુતિની રસમય અ'તર'ગ વારતવિકતા ઉપસી રહી છે. 


અહી' સાહિત્યે ઘણુ' છેડી દીધુ. નથી સાલ, નથી માપ, નથી 
પત્થરની જાત, નથી ઘડનાર શિલ્પીનાં નામ કે નથી એણે બનાવેલા 
નકશા. સાહિત્યે કેલા ખની એવી શખ્ટરચના કરી કે જેમાંથી એ 
સાચાં વાસ્તવિફ તત્ત્વા ગાળી કહાડયાં, તેણે જુદાજ શબ્દો વાપર્યા 
અને તાજમહેલની જુદી જ ઢખે ગોઠવણુ કરી. છતાં આપણુને તેની 
શખ્ઠરચના ગમે છે, અને શખ્ટરચનાએ ઊભુ કરેછુ' ચિત્ર પણુ આપણુને 
ગમે છે. કારણુ ? સાહિત્ય વાસ્તવિકતાને ઉવેખે છે માટે ? ના. 
કલાની વાસ્તવિકતા અને સામાન્‍ય વાસ્ત'વકતામાં ફ્રેર હોય છે 
માટે. વાણીએ વાસ્તવિક ભાષામાંથી પસદગી કરી, ચાળવણી કરી 
અને પોતાને સુયોગ્ય જણુાયલાં તત્ત્વોની ગોઠવણલી કરી. 


એટલે સાહિત્ય એ 'ભાષાવેશ્િષ્ટય છે, ભાષાનાં સોન્દર્ય અને 
સામર્થ્ય ઉપર અવલ'બન લેતી એ વાણીકલા છે. સાહિત્યનુ 
આમ પ્રથમ :અગ-મહત્તતુ' અગ-ભાષાસોન્ટર્ય, ભાષાસોષ્ઠવ 
અને ભાષાસામર્થ્ય. એ અગોને જ્યાં અભાવ ત્યાં સાહિત્યનો 
અભાવ. સોન્ડર્ય વિહોણી, સૌષ્ઠષવિહાણી. સામર્થ્યવિહેણી ભાષાને 
આપણે કદી સાહિત્ય કહી શકીશું નહી. 

૩. ગ્રાસ્યભાષા, ગાળ અને સાહિત્ય 

પરતુ આ સ્થળે એક પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે. સાહિત્ય શુ 
માત્ર સૌન્દર્ય, સૌષ્ઠવ અને સામથ્ય માગે છે ? એ લક્ષણુ સિવા- 
' યની ભાષાને સાહિત્યમાં પ્રવેશ મળેજ નહી” શું ? આજ સોન્દર્ય, 
સોષ્ઠવ ને સામર્થ્ય કઠાચ ન દેખાય ડએવુ' -એક ગ્રામ્યગીત હુજી 
ચાદ આવે છે : 
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કેરહણીયારે મને દરઘદણુ દેજે 
ચ્મારેની રહીસું તાચી, 
ત્હારે ને મ્હારે માયા તૉંનપણુની 
એ તો જેણે જહેોદા કાચી, 


ચરોતરી ઉચ્ચાર વિદ્યાર્થીને સુખપરીક્ષામાં યારી નજ આપે. 
વિશુદ્ધિના આગ્રહી (વદ્દાના આ અશુદ્ધિના ભ'ડારસમી 
કવિતાને વાંચે પણુ નહોં. ભાષાશાસ્ત્રીંએ તિરસ્કારપૂર્વક કહે કે 
ગુજરાતી ભાષામાં ક નો ચ અને સ નો હુ કરનાર અપભ્ર'શ, પ્રાછુત 
અને સસ્કૃતનો પેઢીઉતાર વશ આથી વધારે સારાં ટષાંતેમાં 
મળી શકે એમ છે. માત્ર પેલો “નાંનપણુ? શખ્દ કદાચ ચરોતરી 
તા૬5લતૅ1૯58-અવળચ'ડાપણામાંથી જાગ્રત થયો! હોય ! એનુ ' 
પેઢીનાસુ ખોળવા એ ભાષાશાસ્ત્ર કમર કસે ખરે ! 


વીખરી વાંકી અને કાળી 
લલિત લટ શૈેભતી બાળી, 
મતે લાગે ૪ રૂપાળી |! 
અરે, નત | શું ખસેડે છે ? 


ની ભાવનામાં કવિતા એળખી રહેલે। યુત્રાન સાક્ષર “તાચી' 
રહેલી ગામડીઅણુ તરક્‌ ઝાંખે પણુ નહી. 
હુ' શુ જાણું જે વ્હાલે મુજમાં શુ દીઠું ? 
વારે વારે રહાસું ભાળે, મુ'ખ લાગે મીઠું ! 
જેવી નહાંપ્ત)-કાલાપણુ' અનુભવતી અત્તાત ચીવના-જે ધણુ- 
ખર્‌' જ્તાતજ દીય છે તે, અથવા 
આત્મા ઓળખે તે વર 
અને ખીત્ન બધા પર, 
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જેવી ન્ડાનાલાલીય ભાવનામાં જકે ચઢી ગએલી વિદ્વાન 
યુવતીને ન “કરણુહીયે' ગમે અને ન ગમાર ગામડીયણુ ફાવે-જે 
“નાંનપણુથી જહોાદા કાચીને કરહણીયાની' માથા જાહેર કરી 
બેઠેલી હતી. 
' છતાં આ કવિતા-જેો એને કવિતા કહીચે તે તો એક યુગમાં ખૂબ 
ગવાતી_ સાંભળી છે. કારણુ ? ભાષામાં સોન્દય*, સોષ્ઠવ કે સામર્થ્ય 
આમ તો દેખાતુ નથીજ, આપણુને એ સૌન્ટર્યષ, સાષ્ઠવ કે સામર્ય્ય 
દેખાતું ન હોય તો પણુ જનતાનો એક થર એવે છે કે જેને 

વે્ન નનણે હેમની અવેવ ૪ુલે ૪લી 
અથવા : 
પ્રાણેશ્વરી #તિની જવન સાથ કેરી 

જેવી ભાષા અને ભાવના ન પણુ સમનાય, છતાં એની ૨સિ- 
કતા ગ્રામ્યતામાં ઢ'કાયા ઇતાં' વ્યક્ત થયા વગર રહેતી નથી. 
આપણે વિદ્ધતાને જરા બાજી ઉપર' મૂકી ભાષાની ગ્રામ્યતાને વિચાર 
કર્યા વગર અગર એ ગ્રામ્યતાને ચલાવી લેવાને! નિશ્ચય કરી એ. 
ક્રવિતાને તપાસીશું તો જણાશે કે એ કવિતા રસાલ કારના એક 
સુંદર દમ્ટાંત રૂપ ખની જાય છે. તાચી અને કાચીના પ્રાસ સુશ્રાવ્ય 
છે. કરહુણીયા અને દરહુણુ સિવાયના પણુ અનુપ્રાસોથી આ ચરણુ 
ભરચક છે. કૃષ્ણુની ઝાંખી માગવામાં રતિતિ સ્થાયીભાવ પણુ 
આપણે નહષ્કી કરી શકીશું. ઝાંખી માટે પ્રિયતમતું સ'બોધન કરતી 
ગામડીયણુ ગોપી જે રાધા આલ'બનવિભાવની નાયિકા પણુ 
સ્પષ્ટ છે. એકી ટશે તાકી રહેવાની કિયામાં અનુભાત્ર પણુ આપે-. 
આપ ખુક્લે થઈ જાય છે. નાતપણુની માયા અને તે એટલી ઘાડી 
જે જસોદદા મા પણુ એ સ્થિતિ જાણુતાં હતાં એ પ્રસંગના સભાન 
રણાને આપણે ઉદ્દીપન તરીકે પણુ ગોડવી શકીએ. આમ આ 
કવિતાતેો અલ'કૃત ભાવ, આલ'ખબન, ઉદ્દીપન અને અનુભાવથી પેષાઈ 
શુદ્ધ ચૂંગારરસ તરીકે આપણી સમક્ષ પરિપકવ થઈ ઉભે રહે છે. 

, 
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અર્વાચીન વિવેચનરેલી અહું ૯૪૯૫૧૪ ચીકણી નથી. ગમે 
એમાં ગુણુ અને ન ગસે એમાં દોષ એટલા જ સિદ્ધાંતથી રીઝ્તા 
વર્તમાન વિવેચન કરતાં વધારે જટિલ પ્રાચીન વિવેચનશાસ્ત્રને 
અતુસરી આપણે આ કવિતાને ચકાસવી છે. એ કવિતાને ઝાંખી 
પાડનાર કેઇ દોષ એમાં રહેલો છે ખરો ? % 


રસદેષ, અર્થહેષ અને શખ્ટદદોષમાં વહેંચાઇ જતા કાવ્ય કે 
સાહિત્યના દોષની ગણુતરી કરી જતાં આ કાવ્યમાં આપણી દષ્ટિએ 
કદાચ એક દોષ આવી ગયેલો લેખાય; અને તે પણુ ઉત- 
રતા પ્રકારતેો! શખ્દદોષ છે, જેને આપણે ગ્રામ્યતાના નામથી 
એળખીએ છીએ. ગ્રામ્યપદનો વપરાશ આમ ફજાવ્યશાસ્ર અતુસાર 
દોષ ખને છે. 


પરંતુ ગ્રામ્ય શખ્દને ઉપયોગ કરવામાં દોષ હોય કે ન હોય, 
ગ્રામજનતા આપણા કાવ્ય વિવેચનના ભયથી પ્રેમ કરતી અટકવાની. 
છે? સુસસ્કારી, સફાઇભયા, ભણ્યાંગણ્યાં ચુવકયુવતીને ન ગમે 
તો પણુ ગ્રામ્ય યુવકંયુવતી ર[ગારરસનેો અતુભવ તો કરેજ છે, 
અને રસનો અનુભવ ઉત્કટ ખનતાં ઉચ્ચાર પણુ માગીજ લે છે. 
એ ઉત્કટ ભાવઉચ્ચારણુમાંથીજ સાહિત્ય જન્મે છે; પછી તે સાહિત્ય 
ગ્રામ્ય ભાષામાં ઉતરે કે શિષ્ટ ભાષામાં ઉતરે. 


 ગમશ્મહીં આપણે એક વરતુનો સ્વીકાર કરીએ છીએ. ભાષા શિષ્ટ 

પણુ હોય અને ગ્રામ્ય પણુ હોય. સાહિત્ય શિષ્ટ ભાષામાંજ હેય 
એવી આપણી માન્‍યતા છે. એને માટે કારણ! પણુ છે. પરતુ 
આપણા શિષ્ટજનેોની માન્યતાને વળગી રહી ગ્રામ્ય જનતા શુ 
પ્રોતાના હુદયભાવ વ્યક્ત કરેજ નહીં ? ગ્રામ્ય જનતાને શિષ્ટ શખ્ટ 
આવડે નહીં ત્યાં સુધી તે પોતાની પ્રેમભાવનાનાં ગીત ગાવાનું 
સુલતવી રાખશે ? આપણી શિષ્ટતા ગ્રામ્યગીતોને સાંભળે નહીં, 
- સભારે નડીં કે સ'થરે નહીં એ ખની શકે. પરતુ તેટલા કારણે 
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ગ્રામ્યજનતા પોતાના ભાવને પરિચિત રાગઢાળમાં ન ઉતારે એ 
ખનવુ' અશકય છે. આમ શિષ્ટ, રૂઢ અને સ'સ્કારી કહેવાતા 
સાહિત્યધડતર નેડે એક ખીન્ને પ્રવાહ પણુ સમાજમાં વહ્યાજ 
કરે છે કે જેનાં સ ચલનેોની સાહિત્યમાં 'ગણુતરી ન થાય છતાં ' 
એ સમાજની ભાવનાને અને ભાષાને ઘડે છે. 


એ પ્રવાહના શિષ્ટસાહિત્યમાં પણુ સ્વીકાર કરવામાં આવે 
ત્યારે જીવનની એક વાસ્તવતા સાહિત્યમાં પ્રવેશ કરે છે. લેક- 
સાહિત્ય અગર શ્િષ્ટસાહિત્યમાં ગ્રામજનતાને ઉંચી પદવીએ 
ચઢાવી સ્વીકારી લેવાની ઉદારતા દશાવાય છે ત્યારે વાસ્તવવાદને 
એક વિજય થાય છે. સસ્કૃતમાંથી આખી પ્રાકુત ભાષા અને 
આજની બોલાતી ભાષાને ઊદ્ભવ એજ ખતાવી આપે છે કે સ્થિર 
શિષ્ટતાને પ્રસંગાનુસાર ગ્રામ્ય બનવુ પડે છે, અને ગ્રામ્ય બન્યા . 
છતાં તેના ઉપર એપ ચઢી તેનું સ'સ્કરણુ પણુ શકય ખને છે. 


વળી ગામડીઆને સુખે કરહુણુ'ને ખદલે કુષ્ણુ મૂકયો! હોત તે 
તે જરૂર અયુક્ત લાગત. વિશુદ્ધ, સોન્દર્ય, સૌષ્ઠવ, અને સામર્થ્ય 
પરિસ્થિતિ, વાતાવરણુ, સ'થોગને અત્તુસરે છે એ પણુ આપણે 
સ્વીકારવુ' રહ્યું. અને સાહિત્યકારની સૃષ્ટિમાં ગ્રામ્ય જનતા 
એની ગ્રામ્ય વાણી સાથે પણુ પ્રવેશ પામે એ સ ભવિત છે. 
ગ્રામ્યતાનું દર્શન કરાવવુ જયાં આવનયક હોય ત્યાં સાહિત્ય તેને 
સ્વીકાર પણુ કરે છે. એ સ્વીકારમાંજ સૌન્દર્ય, સૌષ્ઠવ અને 
સામર્થ્ય ઉપસી આવે છે. કલામાં-ચિત્રમાં, નૃત્યમાં અને સાહિ- 
ત્યમાં-મધ્યમ તથા ઉચ્ચ વર્ગનાં પ્રતિકે। ખૂટી જાય, એકનાં એક 
પ્રતિકો આવ્યા કરે તથા એ વગ કલાચિત્ર માટે અપાત્ર ખની 
જાય ત્યારે આપણી રસિકતા ગ્રામજીવન અને ગ્રામ્ય ભાષા 
વાપરતાં ગ્રામ્યપાત્રે-પાસેથીજ સ્ષ૪ુરણુ। મેળવે છે. એવી પરિસ્થિતિમાં 
આપણે માનીએ છીએ કે વાસ્તવવાદનો કલા આશ્રય લે છે; ખર્‌' 


૨૬૪ : વ્યાખ્યાન પાંચગઝુ' 


નેતાં ગ્રામ્યતા તરફની રસદ્ષ્ટિ પણુ કલા બનતાં અનેક ગ્રામ્ય 
વાસ્તવતાને ટાળી કહાડે છે એ પણુ આપણે ન વિસરીએ. વધારે 
ઊડા ઊતરીશું તો આપણુને જણાશે કે ગ્રામ્મભાષામાં વળાઠ અને 
ભાષા રૂઢિમાં કેટલીએ વાર સાહિત્યભાષા-શિષ્ટ ભાષા કરતાં પણુ 
વધારે અર્થવાહકપણુ' જડી આવે છે. આપણી.ગાળા એના દૃષ્ટાંત 
તરીકે મૂકી શકાય, ગળે દેવામાં શિષ્ટતા નથીજ, પરંતુ 
એમાં અભિધા, લક્ષણા અને વ્યજના-શખ્દશક્તિ, લક્ષ્યાર્થી અને 
વ્ય'ગ ફેઇઇ પણુ કાવ્યને શરમાવે એટલા પ્રમાણુમાં મળી આવે 
એમ છે. અને આપણુ શિષ્ટ કવિઓએ પણુ ગાળને! કવિતામાં 
હીક ઠીક ઉપચોગ કયે! છે એમ આપણે નેઈશું તે! આપણી 
રિષ્ટતાને આશ્ચય* લાગશે. પ્રોઢ પ્રેમાનન્ટમાં ઉપલક દૃષ્ટિ 'કરતાં 
નળ સરખે ધીરોદાત્ત નાયક પણુ દમયતી સરખી આદશ 
પત્નીને કહે છેઃ- 


“કહે રે પાપિણી શકે મુજ પાખે ભક્ષ કર્ષા ત્હે મીત.* 
બાણાસુર અનિરૂહ્ને પણુ- કેટલીક સાચી ગાળ દે છે : 


નિપટ લપટ નથી ખ્હીતો.......*ન્‍ 
 કુળી લનમણ્‌ કુણુ છે, તસ્કર, નર નિર્લજજ.' 


(નરાશ સુદ્ઢામાના ઘરની ઝૂ'પડો ઊડી ગઈ અને કનકમહેલ 
રચાયા. પત્ની અને તેની સાહેલીએ। ધનાઢય હમે સુદામાને મહેલમાં 
લાવવા મથે છે. સાત્તિક સુંદામાથી પણુ ગાળ દેવાઈ જાય છેઃ 


આંગણામાં કોઇ નર નથી, શકે દીસે સ્ત્રીનાં રાજ્ય. 
પાપિણીઓ તમને પરમેશ્વર 'પૃછશે, હુ'તે કાં આણ્‌। છો વાજ. 


સજ એક વખત ઘેરઘેર ગવાતા પ્રવાખ્યાનમાં પણુ અપરમા 
પ્રવને ભરસભામાં કહે છે... 


“ અભાર્ગિણીના પેટ તણે! તું જાતે અકર્મી ઇહાંથી' 


સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ : 1 ૨૬૫ 


પરતુ કવિ શામળ માત્ર “પાપિણી' કહી લાજી જતા શિષ્ટ 
પ્રેસાનન્દ કરતાં વધારે અસરકારક ગાળ વાપરી શકે છે. રાજકુમારી 
મોહના વણિક પ્રધાનષુત્ર મદન પાસે પ્રેમ વ્યકત કરે છે ત્યારે 
બિચારો મદન પૉતાને ગાળ દેઇ આખી વૈશ્ય કોમને એમાં સામેલ 
કરે છે:- 


“કાડી કેડી કેશીય!ા, લાલચી, લોભી, ગડ, 

હીંગ મરીતા તેળીયા, પ્રીછઠવીએ પાખ ડ, 
વણિક તે શી વરષુમાં ? વણુકમાં શે। વિવેક ? 

કાકો રે ણે! જાશો એકે એક. 


“મો મકાઈ મજુરીયા ખડષાતતા રે 
'ખાંધે લીએ કોથળા, ભરી ઉપાડુ ભાર. 


_. આમ દયામણા, પોતાની જતને ડુલકી ગણુતા મદનને બળ 
જરી રાજકન્યા મોડુના પરણી, પરંતુ રાજકન્યાના ત્રાગાથી છૂપું 
લગ્ત કર્ઝું' તેમાં મદનનેો દેષ ન હતે એવો મોહના 
પાસે લેખી 'દસ્તાવેજ કરવાનું એ વણિક ન ભૂવ્યો ! 
અગદવિષ્ટિના સ'વાદોમાં શામળ કવિ જે ગાળાની ઝડીઓ 
વરસાવે છે તે કદાચ સુરતની પ્રસિદ્ધ ઘાંચણ કે વડોદરાની ગાળ- 
નિષ્ણાત ભોઇયણુની યાદ આપે એમ છે. ભોઇયણે।ને થોડા પેસા 
આપી અ'ર અ'દર ગાળાગાળી કરાવી આન'દ લેવાની પ્રથા એક 
વખત પ્રચલિત હતી એની પણુ અત્રે નાંધ લેવા સરખી છે. રામને! 
સુપાત્ર મિત્ર અગગદ કહે છે : 


ક્રાણુ રડા થકી રાવણે જતમીયે, ૬શ્ર૪, સર્પણી, હરણી, મૃત્તી, 
કરકરી, મર્કટી કે અ'ળ અર્સ્કી, જૂડેઃ બોલે તે તો ખાય જુતી.' * 

અને 
“તથી નીપજતો પ્રેમ વાટ ક્રે ધાટે જતાં. 


ક્૬્ઢ : વ્યાખ્યાન પાંચસુ* 


તથા 
“નાણું આપે નરભોરે વાવરજે છોગાળા 


જેવાં નરસિ'ડે મહેતાની આછી સ્મૃતિ આપતાં છુ'ર 
કાવ્યોના રચનાર નરભેરામના બે ત્રણુ કડક ગાળભયા કવિતે 
તો એને નવલરામ સરખા આપણા આઘ વિવેચકના સમયથી 
ભાંડણુ કવિતાના રચનાર તરીકે ફજેત કયે છેઃ 


“પ્રજાપતિની ધોડી 1 રાંડ 1 શીદ દુરીજન જયે ? 


નરભો કહે ફટ ગધેડીના. શીદ વણુસાડયુ' ધાનને ? 


રાસ પ'ચાધ્યાયીના કવિ રણુછોડ ભકતે ભાગવતમાંનુ'” ગોપીગીત 
પણુ ગાયુ છે. સાથે સાથે નીચેનુ પદ પણુ લખેલું છેઃ 


અન્તાનીના ઉધા રે, આ તોતે શું રે ક્યું? 
મારા સાળા મૂર્ખા રે, ખુહ્દિ ત્હઠારી કયાં બળી, 
હરિ હીરે મેલીને વહેોચૌઃ સસાર, 
હેયુ' ત્હાર્‌ ફૂટ્યુ' રે, આંખે આંધળા થયો રે; 
* વિસારીને ખેઠે। તુ દીનદયાળ. 


આમ ત્રામ્યતા કવિતાના ખાહ્ય સ્વરૂપનો આશ્રય લે છે એટલુંજ 
નહીં; પર'તુ જે માનસઉગ્રતા ગાળ વગર સ'તેષી શકાય નહીં તે 
પણુ આમ કવિતામાં સ્થાન પાસે છે. 


સાથે સાથે વાસ્તવતા એવે! અર્થ તો ન જ કરે ફે ગ્રામ્ય શખ્દ- 
રચના અને ગાળ એજ સાહિત્ય છે. સાહિત્યમાં તેમને માટે સ્થાન 
નથી જ એમ કહેનારી અતિ વિશિદ્ધિને જ માટે આ ઉદાહુરણે। 
અપાયાં છે. ગ્રામ્ય, અશિષ્ટ ઉચ્ચારણુ અને અસભ્ય ભાષાનુ' ખરે- 
ખર સાહિત્યમાં સ્થાન હોય તે! તે કયાં રહેલુ' છે એ શે।ધવા માટે 


શ્ાહિત્યમાં વાશ્તવવાદ $ ૨૬૪૭- 


પણુ આ ઉદાડુરણ્‌।! જેવાયાં. આપણું વાસ્તવદર્શન આ ખધી 
ગ્રામ્યતા અને ગાળ ન્નેઈ સાંભળીને એટછુ તો સમજી જશે કે 
ગ્રામ્યતા આથી પણુ વધારે ગાઢ અને ગાળ આથી પણુ વધારે ઉગ્ર 
હોઇ શકે છે-જે સઘળી સાહિત્યની વાસ્તવતામાં આવી દે'ખાતી. 
નથી. પ્રાચીન રસશાસ્રની દૃણિએ આવાં કાવ્યો-કાન્ચોચ્ચારાનુ” 
સ્થાન વધારૅમાં વધારે ખિભત્સરસની પાસે આવી શકે. 
સરમૃત કાવ્ય શાસ્રકારાએ બિભત્સને રસતુ' સ્થાન આપી માનસ- 
રાસનો બહું ઉંડો પરિચય બતાવ્યો છે. જીવનમાં એવુ ઘણુ છેઃ 
જે આપણુને જુગુપ્સા, ડટાળો અને કમકમી ઉપજાવે. 


૪ બિલત્સરસ-સાહિત્યર્માં દેહવણ'ન 


પશ્ચિમમાં વઅવિહીનતાનો એક પથ પ્રસચેર છે. નગ્નાવસ્થદ 
સ્વીકારતી વસાહતો, સભાએ, ગૃહો અને સ્નાનાગારોની 
ત્યાં સ્થાપના થાય છે અને તેમને ઠીક ઠીક ઉ-તેજન પણુ. 
મળે છે. આરોગ્યની દષ્ટિએ પણુ એ પરિસ્થિતિ ઈચ્છવા યોગ્ય 
મનાઇ છે, અને નગ્નાવસ્થાની તર્કેણુમાં ખૂબ સાહિત્ય પણુ પ્રગટ 
થયુ છે. નગ્ન ચિત્રો અને ખાસ કરી નગ્ન જસ્ત્રીચિત્રે તો ઘેર ધૈર 
પહોંચી ગયાં છે.' હિ'દના વ'દનીય નેતાને તો! 141/041:૯તે દદ11-- 
અર્ષ નગ્ન ફેકીર તરીકે પશ્ચિમના એક આગેવાને એળખાવ્યા છે. 
ગરીખ હિ'દની નગ્નાવસ્થા વસ્રોના અભાવની છે, પશ્વિમ સરખી: 
વસ્ત્રની અતિશયતા સામેના પોકાર સ્વરૂપની એ નથી. આ મતને. 
એક વિચિત્ર દલીલથી પુષછિ અપાય છે અને એક વિચિત્ર દલીલથી 
તેને વિરોધ થાય છે. મુખ એ દેહને માત્ર એક ભાગ છે. તેની. 
ટાપટીપમાં આપણે અગસમસ્તની નિષ્કાળજી રાખીએ છીએ. 
નગચ્તાવસ્થાના રવીકારથી આખા દેહને-દેઠુના અવયવે અવયવને 
સુદર અને અનારોગ્ય રાખવા સમાજ લલચાશે કે પ્રેરાશે એમ 


૨૧૬૮ : વ્યાખ્યાન પાંચમુ' 


એની તરફેણુની દલીલમાં આપણ્‌। સમસ્ત દેટુ દર્શનીય તે 
નથીજ એવી માન્યતા સમાઇ છે. 


એના વિરૂદ્ધની દલીલ પણુ એજ ભૂમિકા ઉપર રચાય છે. 
માનવીની મ્ડોટામાં મોટી વાર્તવતા એને દેડ. પરતુ દેહને હાંકેલે 
રાખવામાં જ સાર છે. માનવીના મ્હોટા ભાગના દેહુ એવે! જીગુ- 
પ્સાપ્રેરક છે કે વોની સડઠાય વડે જ આપણે બધા વિરાગી 
અનતા મટી જઇએ છીએ. 


દેહુ-માનવદેડ જુગુપ્સાપ્રેરક છે એવી એક ભાવના જગતમાં 
પ્રવતે* છે. , ઓખાહરણુમાં કૃષ્યુ બાણાસુરના હાથ છેદવા પ્રવૃત્ત 
થાય છે તે સમયે 


“છેદવા માંડયા જ્યારે હાથ, આવી બાણુાસુરની માત. 
એતુ કોટડા એવું નામ, દેખી નગ્ત ને લાજ્યા શામ. 
નવ મૂકયું સુદર્શન, નાશી છુટ્યો બાણુ રાજન.' 
નળાખ્યાનમાં બમલા ઉપર નળ પોતાનુ વસ્ત્ર નાંખે છે ત્યારે 
(,** ૦૦૦ ૦૦૦ ૦૦૦ «૪૦ ન્‍્ન્‍્ન્‍નંબી ચાલ્યો દેહ નગ્ન કરી. 
લાભમાં પ'ખી તે લાન્ત્યુ' વન, લાજ્યે। સુરજ મીંચ્યાં લોચન 


આ બન્ને દૃષાંતે સામાજીક મયાંદાનાં છે. વસ્ર એ કૃત્રિમતા 
છે. વસ્રરહિતપણુ એ વાસ્તવતા છે- નિચર્ગ છે. છતાં સુધારા 
જે સસ્કુતિના એક ફળ તરીકે અનેક મુત્રિમતાઓની સાથે માનવ 
સમાજે વસ્ર પણુ મેળવ્યું, અને વાસ્તવતા ખોઈ; અને વસ્ડીનતા 
જુગુપ્સા પ્રેરક ખની ગઇ. એ પાપ હોય કે નહાં એ જુદે પ્રશ્ન 
છે, પરંતુ ફોાજટઢારી કાયદો પણુ સામાજીક મયાંદાને ગ્રાહ્ય ગણી 
સહીનતાને ગુન્હા ગણે છે. 


આ તે। સામાજીક ટણ્ટિએ આપણે વિચાર કયે! છે. દેહુ વરસહિત 
કે વઅવિડોન પણુ આપણા કવિઓમાં જુગુપ્સા પ્રેરી શકયો! છે 


# 


 “સાહિત્યર્મા વાસ્તવવાદ $ 8૧૬૯- 


'હાડમાંસ ને રૂધીર ભરેલુ સહયુ ચામડે અંગ, 
ગદા દેહનો ગરવ નકામે!, કાયાનો રગ પત ગ. 


ભરૂસો નહોં સાચે રૈ 
કાયાનો રગ કાચો! રૈ 
ભગવાન ભનને.” 


શરીર ઉપર તિરસ્કાર ઉપજાવતાં આ અને આથીચે વધારે 
જુગુપ્સાપ્રેરક વર્ણના આપણા સાહિત્યમાંથી આપણે મેળવી 
શકીએ છીએ. કવિનાં કથુન ખોટાં નથી, એકે એક વાકય સાચુ' છે, 
વાસ્તવતાથી ભરેછું છે. છતાં એ વાસ્તવતાને આપણે જીવનભર 
યાદ રાખ્યા કરીશુ ખરા ? નહોજ 


કારણુ ર? આ સાથે ખીજી પણુ એક વાસ્તવતા સાહિત્યમાં 
નજરે પડે છે. દેહુ જુગુપ્સા પાત્ર નહીં, પર'તુ મોહપાત્ર, દર્શન- 
પાત્ર છે એમ પણુ આપણુને સાહિત્યકારો કહે છે અને સાહિત્યન 
કારો ન કહેતા હોય તો પણુ આપણે એમ માન્યા વગર રહીએ 
એમ નથી, ન બત્રીસીમાં સામળ પ્રધાનપત્નીનું રૂપ વર્ણુવતાં 
કહે છેઃ 


“સદવદતી મૃગતેણી શુભવાંક, તિ'હાકારે કટિતો લાંક 


ચપળ નેત ખ'જન સમાં ચકવાક જુગ જેડ 
કનક કળરા ઉર આપતાં ક્ષણુ માત્ર નહિ ખોડ. 
ઉદર ઉપર ત્રિવલ્ી પડી પેઢ તો પોવષુ પાન, 
ત્રીવા કપોત સરાખડી, ઉજવળ એ પિત વાન. 


૨૭૦ ' $વબ્યાખ્યાન પાંચસુ* 


પચ દ'ડમાં નિર્મળદમનીનુ'વર્ણન પણુ નીચે પ્રમાણે છે.... 
“શશીવદની મૃમલેોચતી રૂપતણું કઇ ધામ, 
પાત સરીખું પેટડું, અધર જાણું પરવાળ; 
પોપટવરણી નાસિકા, ગજના સરખી ચાલ. 
નાગ ડફેષુશે ચોટલો ભ્રકુટી ધતુષ્યાકાર. 
પયોધર પદ્મ સરીખડાં .સોળકળા વિસ્તાર. 


તિ 
૪૪5૪છબ૦્કક ૪૦૦ ૪૦૦ 9૦૪૦૪૦૦૦૭૦ 


પ્રેમાનન્દની શિષ્ટતા પણુ તેને માનવદેડુના વર્ણુનમાં અનેક 
“વિગતો જેવડાવે છે. નળાખ્યાનમાં દમય'તીનુ' હુ'સે કરેલુ વર્ણન 
વિખ્યાત છે, અને વાસ્તવતાની દૃષ્ટિએ આપણે પ્રેમાનન્દની 
'દેહુમમતા નેઈ શકીશું: 


નાભી નિકટ મેખલા રહે ગમન સાથ અમારે, 
ર્‌।માવલી દ્રમ કુચ ટોડા ઉરમડળ શું ઉવારે; 
કુચ ભૃષણુ કદળીપત્ર ઉપર શ્ખ્દ તેતો ઉઠે. ' 


વર્તમાન કવિઓમાં ખીજ બધાને બાજીએ મૂકી કલાપી અને 
નાનાલાલને યાદ કેરીએ તે! પણુ હૃદય ત્રિયુટીમાંનુ' એક દેહવર્ણન 


“હા, હા, દેહકલી દીમબર બતી.” 


તેમજ રસની સદાય શ્રિષ્ટતા સાચવતા નાનાલાલના ઈન્દુ- 
ઝુમારમાં કાન્તઝુમારીએ યશદેવીના દેહનું કરેલુ' વર્ણન 


*ત્હારી આંખલડીમાં કુમુદ ઉધડે, 
તહારે માલ્ષે ગુલાબ મંડાય, 
ત્હારે શાલ દેશે કમલ પથરાય; 
(હારે ઉર ખ્હેનાં 1 ગલ ઝુલે. ” 
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આપણુ ધ્યાન ખેચે એમ છે. ઓનાં જ નહિ પરંતુ સુરૂષોનાં 
અઃગવર્ણુન પણુ સાહિત્યમાં દેહની કમનીયતા તરફ આપણુ 
આન ખેચે છે. પ્રેમાનદ નળતુ' વર્ણુન હુ'સ પાસે કરાવે છે: 


જુગ્મ ર્વિસુત રૂપ આગળ નય નાખી વાટ, 
ગભીરતાએ વ્ષુંવું, પણુ અણુંવમાં ખારાટ. 


પાતાળમાં લેઈ પદ્મીતીને વસીયા અરૂણુ તે ભપ, 
સ્વાહાતે સાચવવા વહ્ભિએ ધર્યા' અડતાલ્લીસ રૂપ. 
ચદ્ર ને સુરજ નાઠા ફરે છે રખે વરતી નારી * 
નારદજી આગળથી ચેતષા માટે રલ્રા ખછાચારી.”' 


$યારામના એક પદમાં મુષ્સુવણુન આવે છેઃ 


“કીયે ઠામ મોહીતી ન ન્નણી રે મોહત્જાર્મા, 
ભ્રકૂટીતી મટકમાં કરે ચાલવાની લટકમાં 
કે શુ' મોહીતી મોહની ખાણીરે, મોદનજમાં.' 
પુરૂષદેહુનાં વર્ણન સુનશીના પાત્રોમાં સરસ આવે છે. સુ'જાલ, 
સુ'જ અતે કીર્તિ દેવનાં પ્રસગાનુસાર વર્ણુનો પુરૂષદેડુ માટે માન 
ઉપજાવે એવાં છે, આમ માનવ દેહને મોડુ માનવીને રહેલે। છે, 
અને તેને માટેની મમતા પણુ કવિઓએ ૬શર!વી છે. ભેગ કે 
ઉપભોાગના સાધન તરીકે માનવ દેહુ વાસ્તવ દૃષ્ટિએ આકર્ષક બની 
શકયો છે અને કલ્પતાએ જગતતુ સર્વ સાન્દય એ દેહેમાં કભપ્યુ 
છે અને તેને અવાસ્તવિક ઉપમાએ। પણુ આપી છે. 


ઉપભોગ માગતી રસવૃત્તિ સિવાય 'પલુ માનવીના દેહને કી'મતી 
-ગણુવા આપણુ અધ્યાત્મે પ્રયત્ન કયે! છે. દેવાન'દ જેવો સાધુ 
કવિ તેને 


“ મનુષ્ય દેહ ચિ તાર્માષુ.' 


૨૭૨ ? વ્યાખ્યાન પાંચસુ" * 
એ રીતે એળખાવે છે. દયારામ પણુ એમજ કહે છેઃ 
“મતુષ્યદેહરૂપી રે ખોયો મણિ હાથે ચઢયો. 


પ્રત્યેક દેશની સસ્કૃતિ તેના પ્રતિક રૂપે એકાદ ફૂલને સ્વીકારી 
લે છે. આખુ રાષ્ટ્રીય માનસ એ પુષ્પમાં પોતાની સસ્કૃતિ, પ્રગતિ, 
આદર્શ કે વાસ્તવતા સ'ક્રાન્ત થચેલાં નિહાળે છે. ઈગ્રેનેનુ” 
“લીલી”, ફારસી 'ભાવનાતું ગુલ કે જેને અાપણે ગુજરાતીઓએ 
ગુલાબ ખનાવી દીધુ છે તે, અને આયેનુ' કમળ એ સજીવન 
સ'સ્જુતિપ્રતિકો છે. આર્ય સર્કૃતિ આખી કમળની પાછળ કમ- 
ળરૂપેજ વિકાસ પામી ન હોય જાણે ! માનવ દેહ તે। કમળની કલ્પ- 
નાનુ' આવર્તનજ બની ગયે છે. દેડને પ્રત્યેક અવયવ કમળ- 
પુષ્પની ઉપમા પામી શકયો! છે. પગથી આંખ સુધીનો દેડસમસ્ત. 
' એટલે જાણે એક કમળવાડી જ પ્રષુલ્લી ! 


ગારં ચુસે અખુટ રસથી અગુડે। પદ્મ જેવે. 
એ આપણા બળવ'તરાય ઠાકેરતુ વાકય. 
નારાયણુના નાભિકમળમાંથી બ્રહ્મા પ્રમટ ચાય. 
એ કથન છ્વાખ્યાનમાંનુ. વિષ્ણુનુ' નામ. જ પદ્ાનાભ. 
મુઃમળાયુ' મુજ હુદયકજ તો વિના પિયુજી સગ |! 
એમ દયારામ ષડરૂતુ વિરઠ્વર્ણુનમાં કહે છે. 


“પગ પલ્લવ પકજ પાંખડી ! 
તયા * 
કુમળ નયનની સુદર શૈભા 
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એ પ્રીતમદાસના પદમાં છે, 


કવિઓનાં ગીતે ગીતે, કાવ્યે કાબ્યે કમળની ઉપમા દેડને અપાઈ 
છે. સડસ્નદળ કમળમાં પરષખ્રહ્યાતુ સ્થાન પણુ આપણી કલ્પ- 
નાએ નિર્માણુ કર્યું' છે. આપણી કથાએ। અને કલ્પનાઓમાં પણુ 
કમળ અગ્ર ષુમ્પ તરીકે આલેખાયું છે. ખ્રહ્યાનુ આસન કમળ; 
વિષ્ણુના હાથમાં પણુ પદ્મ; લક્ષ્મીનું ઉદભવસ્થાન પણુ કમળ; 
માટે જ એનુ નામ પણુ કમલા. સ્ત્રીના સવે[તુછ પ્રકારને પણુ આપણે 
પદ્ચિની કહીએ છીએ અને યોગમાં આસન પણુ પદ્માસન 
સુખ્ય “છે. બૌદ્ધ અને જેન સસ્કુતિમાં પણુ પદ્મનું પ્રતિક 
સ'પૂર્ણુપણે જળવાયુ' છે, અને અન્ય અનેક સિદ્ધાન્તા અને 
આચારેો સાથે એ પુષ્પે પણુ ખોદ્ધ અને જેન સ'સ્કૃતિની આર્યતા 
સિદ્ધ કરી છે. સ્થાપત્યમાં કમળની 1101-તત્ત્વલક્ષણા-એ 
' સુખ્ય આકૃતિસાધન છે, અને એનાંજ નાનાં મોટાં આવર્તનો ' 
આપણાં ચેત્યો, દેવાલયો! અને મ'દિરોને રચે છે, 


પોભત્સરસમાં એક પગ મૂકતા દેહુનો બીજે પગ ચૂ'ગારરસમાં 
રહેલે। છે. જુગુષ્સાને પાત્ર દેઠુ નથી એમ આપણી વાસ્તવતા 
કહી શકે એમ નથી. અને દેઢુનાં બીભત્સ-દેહપ્રત્યે ક'ટાળે 
ઉપજાવતાં વર્ણનો સાહિત્યે સ્વીકાયા' છે. પર'તુ એજ દેહુ અને દેહનાં 
અગ અગ શગારરસની દષ્ટિએ જુદી જ વાસ્તવતા ઉપજાવે છે, 
અને જગતમાં દેખાતાં સોન્દર્યકેન્દ્રોને ખેચી લાવી એ સર્જનુ. 
ખારાપણુ પોતામાં કરી બીભત્સ વાસ્તવતાવાળા દેહને અત્યત 
આદર; પ્રેમ, મોઢું અને ઘેલછાભરી મમતાને પાત્ર બનાવે છે. 


વાસ્તવતા એટલે શું ? કાચી કાયા ? માટીનો માળખા? 
ગદી દેહુ ? 


કે પુષ્પપુ'જ સરખો 


જ 
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“પ્રાણુ થકી પ્રિય લાગે રે 
અમૃત પ૫ મોઠે' 
એવો દેડુ ?-- 


જે દેહુના એક ન્ડાનકડા ઉપાંગ અધરમાં રહેલા અમૃતનો 
અનુભવ કરતાં માનવી થાકતો નથી ! 


એટલુ જ નહોંઃ ઉપમા, પ્રતિક કે સ'ફેતના ભ'ડારા ઉધાડયા 
છતાં દેહની વાસ્તવતા સતેષાતી નથી ! ' 


બન્ને દૃણિમાં વાસ્તવતા કયાં અને કેટલી ? 


ગાલે ચુમુ' કે પ્ઠાતીએ તુતે સનમ | પા 
એમ ગાતા કોઇ પ્રેમી આગળ 


“ખોરી ખોરીનતે બાળશે 
જેમ લોહું' ગાળે લુહાર 


એવે પુકાર કરવામાં વાસ્તવતા રહેલી છે ખરી ? 
"પ પ્રસ'ગવર્ણન અને વાસ્તવતા 


પ્રશ્નોના ઉત્તર આપવા રહેવા દેઇ આપણે નનેઇ લઇએ કે 
સાહિત્યમાં ગ્રામ્યતા, ગ્રામ્યભાષા, ગાળ, ભાંડણુ . અને જુગુપ્મા 
ઉપજે એવાં લખાણ્‌। આવી શકયાં છે. નુગુપ્સા ઉપજાવે એવી 
જ વસ્તુઓનાં રસ ઉપજે એવાં પણુ વર્ણના થઈ શકે છે, એ 
આપણે દેડવરણુ'નાને અ'ગે નઇ શકયા. ઉપરાંત આપણે સાહિત્ય 
ગ્થોમાં સહુજ નજર કરીશું તો જણાઈ આવશે કે પ્રસગ- 
| વર્ણના પણુ આપણી આજની મયાદાનો અતિરેક થાય એવાં 
સાહિત્યમાં હોઇ શકે છે. પ્રસ'ગે। [ળતૈલ્લ્ટ1ઇ-અશ્િષ્ટ પણુ વાસ્તવતા 
ભયા હોય. પરંતુ સવે વાસ્તવતા સાહિત્યમાં વ્યક્ત થાય ખરી ? 
કરવી નેઇએ ખરી ? “ 
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ઝ્ગારરસ એ, વાસ્તવતાની દૃષ્ટિએ બહુ જ ગુ'ચવણુ શરે 
પરિસ્થિતિ રચે છે. આપણી નવી ધ્વનિકાવ્ય 'કહેવાતી કવિતા- 
રીતિને પ્રથમ દૃઢ કરનાર નરસિ'હેરાવ દીવેટીયાને ચૂંગાર લાવતાં 
મહા સુશ્કેલી પડતી દેખાય છે :-- 


“ ઉનાળાના એક પરોહનુ' સ્મરણુ? એ નામના ઢાવ્યમાં ખ્હીતે 
જહીતે તેએ કહે છેઃ-- 


ને ખોલતાં તહિ' થયુ' સ્મિત ત્હારૂ' ધીરે 
ને ઝીણી: ગાલલહરી રમા ત્યાં રહી જે; / 
ત્ડેને ચૂમી લાંધી રસીલી 1' રસે ત્યહાં મ્છે' 
“તે દીડું ઝીણી નજરે તહોં તારલાએ. 


એ અત્ય'ત નીતિપ્રેમી કવિ જાણુ તારલાઓની ઝીણી નજરથી 
' પણુ લાજી જતા હેય એમ દેખાય છે. એ ગણીસમી સરના 
ઈન્ગ્રેજી સાહિત્યનું, ઈન્ગેજી જીવનનુ 2#પતક]૯55-સુગાળવાપણું . 
અન્ય અસરોની સાથે નરસિહરાવમાં પણુ વ્યક્ત યાય છે. 
આની સ્ડામે એક વખત ઘેરઘેર ગવાતા પ્રેમાનન્દના એખા- 
. હુરણુનો એકજ પ્રસંગ મૂકીએ : અનિરૂદ્ધે એખાના માળીયામાં 
પ્રવેશ કર્ચે[. 
અને 


રક્ષક રાયતારે, તેણે દીઠી રાજકુમાર, 
કન્યારૂપ કયાં ગયુ રે, ઓખા દીસે છે હવે નાર. 


સેવકોએ પ્રધાન કેભાંડને વાત કહી : કૈભાંડે ખાણાસુરને કહ્યું; 
જેભાંડ માળીયા પાસે આવ્યો અને માનસશાસ્ના એક ખહુ જ 
વાસ્તવવાદી પ્રસંગના વર્ણન પછી એખાના માળીયામાં પરપુરૂષ છે. 
એમ એની ખાતરી થઈ. એટલે વીરત્વભયે! અનિરૃદ્ધ બારીએ 
આવીને બેસે છેઃ એકલે નહિઃ- 
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નાય કહે સુણે સુંદરી, વાત સધળે રે થઈ. 
હવે ચોરરી જ્ઞાની આપણે, બેસીએ બારીએ જઇ. 


માત્ર બન્ને બેસી રહેતાં નથી; તેમનું જાહેર પ્રેસપ્રદર્શન 
લેો[કેનાં ટોળાં ભેગાં કરે છે : 
નેડી જેવા મળ્યા જેહ ટોળે જી, 
ઓખા લીધી અનિરૂહે ખેળે જ; 


કઠે ખાંછહેડી ગ્રહો છે બાળા જી. 
રખી કો'ભાડને પ્રગટી જવાળા જી. 


પશ્ચિમની ઉદાર નીતિને પણુ જ્વાલા પ્રગટે તો ત્રણુ સદી 
પહેલાં થઇ ગએલા બ્રેમાનન્દની કલ્પનાના કેભાંડને ભાલે અને 
ભ્રમુટીએ જ્વાલા પ્રગટે એમાં નવાઈ નાંહ. જાતિવિજ્ઞાનનડ 
કઝાં10ં૦તાંડળ ગુહ્યાંગદર્શનના એક દષ્ટાંત સરખાં 


નિશ્ચક નિભ્ય્ય થઇને ખેઠાં નિર્લજ્જ નર ને નારી; 
કુચત્રહણુ ચુંબત કરે, કે!ઇ લન્ઝ્ન ન આણે હમારી. 


પ્રેમાનન્દ બહું શિષ્ટ કવિ છે. એનાં કાવ્યોની સમગ્ર' અસર 
લેલુપતાભરી વૃત્તિ ઊભી કરતી નથી જ. છતાં એનામાં પણુ ચ ગાર- 
રસનાં મુ'ડાં ભરાય એવાં ચટકાં તો છે જ. વળી પ્રેમાનન્દનાં કાવ્યો" 
અત્યારે તે। માત્ર વંચાય છે. માત્ર વંચાતા સાહિત્યમાં વ્યક્તિગત 
' વાંચન ઘણીવાર માનસસમેોકળાશ સેવી આવા પ્રસગા સહી લે 
છે, કદાચ આવકારે છે. પરંતુ એખાડુરણુ તો કુટુંબ સમાષતાં 
ઘરની પડશાળમાં અને શેરીએના ચૈગાનમાં સ્ક્ત ક'ઠે વ'ચાતુ 
ગવાતું હતું. માત્ર વચાતું સાહિત્ય એ આપણે ત્યાં એગણીસમી 
સદીથી શરૂ થયું. તે પહેલાં સાહિત્ય એ સાર્વજનિક વાંચન- 
શ્રવણુને વિષય હલો. એક જણુ કથા કહે, ગાય અતે રોરી કે 
ગામના લેકે! આખાલ વૃદ્ધ-ટેળે મળી સાંભળે. હજી પણુ આ પ્રથા 
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છેક અપ્રચલિત ખની ગઇ નથી. એટલે પ્રેમાનન્દનાં આજ આપસયુતે 
સકોચ થાય એવાં કથનો સુક્ત કકે ગવાતાં અને મા દીકરી; 
સોસુ વહું, પિતાપુત્ર અને ભાઈ ખહેન એકજ”ટોળાસાં બેસી એ 
ઇસાંભળતાં. વર્તમાન સાહિત્ય મોટેભાગે અવયવવણુંનમાં સૂચનથી 
અઢકી જાય છે; વિગતમાં તે ઊતરતું નથી. છવતાં;કલાપિ જેવામાં... ... 


નિતબ ગોળ ધુમતા રમતા ૨લાથા. 


જેવાં વર્ણનો નથી એમ તો નજ કહેવાય. ગ્ર'ગારવર્ણન કે 
પ્રસંગની મયાદા મ્હોટે ભાગે ચુમનવણુન આગળ અટકી 
જાય છે. પ્રેમની સીમા ન હોય એ ખરૂ પરતુ રસશાસ્ર 
કહા કે સામાજીક રસવૃત્તિ પ્રેમદર્શન માટે વર્તમાન 
યુગમાં તો સીમા નકકી કરેજ છેઃ અગવણુંન અને પ્રસંગ 
વર્ણનમાં આપણુ સાહિત્યના મૂળા ઝરણુરૂપ સંસ્કૃત સાહિત્યમાં 
એ સૌમા ઘણી વખત એ!ળ'ગી જવાય છે. કુમારસ'ભવને 
અમુક ભાંગ વિધાલયોમાં વિઘાથી'એને શીખવાતો નથી જ-અને 
એવા ભાગ સસ્જુતનાં અનેક કાવ્યોમાં નજરે ચઢે છે. ફારસીમાં 
પણુ આમ નથી એમ ભાગ્યે કહેવાય, અરેખીચન નાઇટસની મૂળ 
વાતોમાં આજ બીભત્સ કહી શકાય એવા અનેક પ્રસંગો છે. 
લૅટીનમાં પણુ અનેક કાવ્યો આવાં છે અને ઇગ્રેજી શાષાના મહુ- 
કવિ શેકસપીઅર પણુ ખીભત્સશ'ગારથી મુક્ત રહ્યો નથી. 


વર્તમાન શિષ્ટ સાહિત્યમાં આપણુ ઉપર ઉપરથી નેઇએ તે ય 
નૌતિચુસ્તને અણુગમતા થઈ પડે એવા પ્રસંગો આપણા શિષ્ટ 
લેખકોએ ઠીક ટીક ચીતયાં છે. સરસ્વતીચદ્રમાં જમાલ અને 
અલકકિરોરરીવાળા પ્રસંગ મ્હોટેથી વાંચતાં ગસે તેને સકેમ્ચ 
થાય જ. “ઘેલી મ્ડારી મુસુમ'ની અ'તિમ ચયાં વાંચનારના સુખ 
ઉપર રતાશ જરૂર વધારે, નાનાલાલની શિષ્તા પણુ નૃત્યદાસીના 


૨૪૮ : બ્યાખ્યાન પાંચશુ”* 
ઉદંગાશિમાં એક વાસ્તવતાભરી છતાં સમાજમર્યાદા તોડતી 
ભાવનાને સુષ્ત ક'ડે ઉચ્ચાર કરાવી શકે છે: - 


“કિયા સ'સારમાં છે, એ કુમારી |! 
કામ વિનાના પ્રેમ? 


અમારાં થે લગ્ત છે, તમ જેવાં, 
તમારાં જવન જીવનનાં, 

અમારાં દિ્વિસ ' દિવસનાં, " 
મૂકી, વટાવી, કુદી ગઈ 

પતીધમનાં ખાખોચિયાંની પાળે. 
ઝીલું છુ મહાજલમાં ઠવે. 


જ 


હુ' સહુતી પત્તી, 
ને સહુ મ્હારા પતિ, 
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ને શીખો માણુતાં અપ્સરાજવન.' 


વામીએના ઉત્સવમાં દેવી બનેલી નૃત્યદાસી ગ'ગાકાંડે આવી 
પાપમ'દિરના 'તીર્થગોર સાથે “પાપમ'દિરમાં જાય છે. થોડીક 
વારે વખ અને વેણી સમાં કરતી દાસી તથા તીર્થગોર આવે છે.” . ' 
અને નૃત્યદાસી સ્મિત કરતાં કરતાં નીચે પ્રમાણે નફૂટાઇથી કહે છેઃ 


તીથંગુર્‌ ! લોક મોહ પામે 
ગેટલું રૂપ ત્યારે છે હ? મ્હારૂ. 
મ્હેં માન્યું' કે દિવસ આથમ્યે; 
સાગરમાં જલ વધે, 

તો મ્હારાં પાપ વધે. 

પષુ આપને કાળાશ અડકી હોય 
તો ગુરૂજી | ગંગામાં ધોળ્ને. 
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મુનશીએ પણુ કાક અને મ'જરીને। વર્ણુવેલો સમાગમપ્રસગ 
ચૃંગારની સીમાએ આવી ઊભે! રહેલો છે, અને નરસિ'હરાવ જેવા 
કડક મર્યાદા પાળતા કવિએ પણુ કાકમ'જરીના વાસ્તવ શ્રગાર- 
દૃશ્યને નિહાળતા રાની બીલાડાની ફીલ્સુટ્રીને વખાણી છે. સુદરમની 
ખોલકી નામની વાતાએ પણુ સ્વાભાવિક ગ્રામ્ય જાતીયતાને અગે 
ઉટાપોાહ મચાવેલે।. 


ગુ'ગારને રસરાજ કજ્વા છે. શુ ગારની વાસ્તવતાને સામાજીક 
મર્યાદા આપવામાં આવી છે, અને વ્યકિતગત ગગાર ગસે તેવે 
વિસ્તૃત હોય તે પણુ તેનાં વર્ણન કે કથન સામાજીક ખની જતાં 
હોવાથી ગમે વર્ણના અને કથનો ઉપર પણુ સામાજીક 
મયાદ્ટાની છાપ પડયા વગર રહેતી નથી. એ મયાદા કવિએ! વહાવે * 
છે ખરા; પરતુ તે અપવાદ રૂપે; અને ગમે તેવાં વર્ણનો હોય તો 
પણુ તે મ્હોટે ભાગે સૂચત રૃપેજ હોય છે. વાસ્તવતાના વ્યકિતગત 
અને સામાજીક એવા ભેદ જીવનમાં પણુ પડે છે. સમાજ આગળ 
આવતી કકક વ્યકતગત વાસ્તવતાને ઢ'કાઇને-ઢખુરાઇને આવવુ 
પડે છે. એટલેજ આપણા સાહિત્યમાં પણુ સામાજીક મર્યાદા તૂટતાં 
તે નજરે ચઢે છે 


આ તો આપણે ચૃગારરસનીજ વાત કેરી. એ મહા ગૂંચવણુ 
શરેલે છતાં સવવ્યાપક ભાવ જીવનનાં આધાર છે. અને તેથી . 
સાહિત્યના પણુ આધાર છે. અને નીતિના અ'કુશ હોવા છતાં તે * 
સાહિત્યમાં ખૂબ સ્પષ્ટતાથી વ્યકત કરી શકાય છે. નીતિમાને 
એ સ્પષ્ટ શ્ગારથી સ'કોચ પામે છે. અને દયારામ, કલાપી ફ્રે 
શામળના વાંચનથી સહુજ ભય પામે છે. દયારામની .ગરબીએ। 
શિષ્ટ સમાજમાં ન ગવાય એવી રૂહિ બે ત્રણુ દસકા સુધી પ્રચ- 
લિત હુતી, અને દયારામની છખી એક સ'સ્થામાં મૂકવાના પ્રસગે 
અણગસે। દર્શાવાયો હતો, આમ નીતિને અને ચૂ'ગારવર્ણનને કાંઈ 
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સખપ છે ખરો? એ પ્રશ્ન બીજા સ્વરૂપમાં પૂછીએ તો નીતિ અને 
વાસ્તવતાને કાંઈ સખ'ધ ખરો ? અનીતિ પણુ વાસ્તવતા તે! છે જ ? 


દ, સાસાશ9કુ જીવન અને વાસ્તવતા-ગુર્જર 
જીવનની વાસ્તવતાભરી એક બાજી. 


આપણે મડોટા ભાગે રાગારરસનો આશ્રય લીધે. એમાં કેટ- 
 લાંક ઉદાહરણો! નેયાં કે જે વાસ્તવતાની બહું નજીક નાય છેઃ 
 દૈહવર્ણનમાં તેમજ પ્રેમ કે કામના પ્રસ'ગવર્ણુનમાં, દાણુવિજય 
કૅવિતુ' “અરાઢ નાતરા?તુ' એક કાવ્ય કાવ્યદોહુનમાં છે. એમાં હેવ- 
લેકએલીસ જેવો જાતિવિસ્ઞાનના સમર્થ શાઅરા પણુ મ્હૉમાં 
આંગળાં ઘાલે એવી જાતીય સખ'ધોની પરપરા આપી છે. કાવ્ય 
ઉપદેશાત્મક છે, એક જેન તપસ્વીએ તે લખેલું છે. અને 
અજાણતાં દુષિત સખ'ધમાં આવેલાં સર્વ પાત્રો અ'તે ર]ગારની 
અને સાથેસાથે સસારની અસારતા સમજી વિરાગ અને 
તપ તરફ વળે છે એ ખર્‌- છતાં એ પ્રાચીન કવિએ જે 
ઘટના આપી છે તેતુ' વિસ્તૃત કે વાસ્તવ વર્ણુન કેઈ 
નવલકથાકાર આજ કરે તે! ગુજરાતના નીતિમાને તેને હાથીને 
પગે બાંધી છુદાવી નાંખે. અહીં આપણી પાને વાસ્તવવાદના ઉકેલમાં 
ઉપયોગી થઇ પડે એવો એક નવે પ્રશ્ન ઊભો થાય છે. કયી 
વસ્તુ વાસ્તવવાદી કહી શકાય કયી ઘટના વાસ્તવતાને। સ'બ'ધ સાચવી 
શકે છે એમ કહી શકાય ? જગતમાં જે કાંઈ બને છે એ 
વાસ્તવતા. એ ખધીીએ વાસ્તવતા આપણા સાહિત્યમાં આવે 
ખરી ? લાવવા જેવી ખરી ? આપણે આખી વાસ્તવતા અને 
આખું સાહિત્ય લો નેઇ વળીએ એમ નથી. પરતુ થોડી ઘણી 
ચૂટણી કરી શકીએ. આજકાલ અસ'તેષ પ્રદર્શિત થાય છે કે 
વાસ્તવવાટી સાહિત્ય બહું એણુ' રચાય છે. પણુ આપણુ જીવનની 
વાસ્તવતા કેને કહેવી ? 
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વ્યક્તિગત રીતે જન્મ, જીવનવ્યવહાર અને મરણુ એ મહા 
વાસ્તવિકતાએ.. પાંત્રીસ કરોડમાંથી વધી ચાળીસ કરોડની બવ્ય 
સ'ખ્યાએ પહોંચનાર આપણે હિ'દવાસીએ વ્યક્તિગત જન્મને 
સાહિત્યમાં ન સ'ઘરીએ તે! ચાલે એમ છે. ગાંધી, ટાગોર કે 
ન્હાનાલાલ જેવાના જન્મ કે જન્મતિથિ એ આપણાં સામાજીક 
અળ છે અને તેમને સાહિત્યમાં સ્થાન ભલે મળે. સામાન્‍ય 
જન્મોાની વાસ્તવતા એકે સામટી ધાર્મિક દયારાસે ગાઇ નાખી છેઃ 


“ગશ'વાસ રાખ્યો રે કૃપા તતે બહુ કરી.' 


અને આજના યુગને પર્મ અવાસ્તવિક લાગતો હોય તો કદાચ 
આજને વાસ્તવવાદી કાંવ પાંત્રીસ કરાડ ગુલામો કે ડુકાળીઆમાં 
વૃદ્ધિ ન કરવાની હાકલ કરીને આપણા જન્મ કે જન્મોત્સવોને 
સાહિત્યમાં સ્થાન આપી શકે. અત્યારની વાસ્તવતા જન્મથી રીઝવી 
ન જેઈએ-નિદાન હિ દમાં. 


અને છતાંય પુત્રજન્મ-પુત્રીજન્મની વધાઇએ આજની કથા- 
એમાં કે કાવ્યોમાં નથી આવતી એમ નહોં. જન્મમાં સમાતી વાસ્ત- 
વતાએટલે શુ? જર્મની કે ઇગ્લે'ડને એક એક જન્મે એક એક દેશ- 
રખવાળ મળે છે. આપણુને ? આપણુ જીવનવ્યવહાર પણુ સાહિત્ય 
સાથે સગપણુ રાખે એવા ભાગ્વે હોય છે. હું ગુજરાતની જ વાત 
છર. ગુજરાતીનું જીવન એટલે ? ગામડાંમાં ઉછરવુ', ભણુવા માટે 
શહેરમાં આવવુ, ગામડાં સદાયનાં છેડવાં-સારૂ' ભણુતર થાય તે 
સોટા પગારવાળી નોકરી લઈ સાહેખ ખની સહુની સરસાઈ કરી 
સ્વર્ગ ભોગવવું; ભણુતર આછું રહી જાય તો. કારકુની કરવી; 
પરણુવું તો અવશ્ય અને લસની આસપાસનાં ખખ્ખે વર્ષ રસિકતા 
બતુભવી પછીથી નેતરે નેડાઇ જવૃ';% રમતગમત કે કસરત 
માત્ર કલ્પનામાંજ રાખવાં; નિવૃત થતા પહેલાં એકાદ ઘર 
આંષવુ કે સમરાવવુ'; પેસા ભેગા કર્યા હોય તે ફાવે નહીં એવુ 
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ફર્નીચર વસાવવુ; અને નિવૃત્ત જીવન-નિરૂપયથોગી જીવન લખા- 
વવાના મહાપુરૂષાર્થમમાં બે માઈલ ફૂરવા જવુ કે તખિયતનાં, ડૉકટરનાં 
અને દવાનાં વર્ણને કરી આખા કુટુંબને બેજાર બનાવવુ; ખાળકેને 
પણુ એજ કંસે દોરવા; કેદાચ ધરની ન્ડાની બાળકી સ્ટ્રેજ ઉપર આર્વ, 
ગમે તેમ હાથપગ હલાવી જાય તો તેને નૃત્ય કહી થોડા દિવસ 
ગર્વ લેવો; કોઈ સભામાં સભ્ય બનવાની મહેરબાની કરી હોય તો. 
સભાના ઉદ્દેશને જહાનમમાં જતો કરી કાયદાકાનૂનનાં ભવ્ય 
ઉદાહરણુ। ઊભાં કરી પ્રગતિધ્વ'સ સાધવે। અને ખડું ખડું તો ગીતા 
વાંચી અગર ગીતા વાંચવાનો ડાળ કરી ધામિકે પશિવતન 
કર્યાનો ગર્વ અતુભવવે; આ ભણુતરને કેન્દ્ર બનાવનારતનુ' વાસ્તવ 
જીવન ! પોકળ, નિષ્પ્રાણુ, ઘમ'ડી, સ્વાર્થ'ભર્ઝુ ! 


ત્રામ્ય ગુજરાતી એટલે શુ' ? જેનામાં ભણુતર નહોં, કલ્પના 
નહોં, સાહસ નહીં તે. એ ભણું તે! પટેલ ખની ખેતી મનૂરીને 
હેલકી ગણી બાજુએ મૂકે; દેવામાં દટાઈ જાય, શાહુકારને ગુલામ 
ખને અને ગરીખીના અંગની પામર લુચ્ચાઇએ શીખી નિરાશા- 
ભર્યુ જીવન ગળે. પરદેશી સરકાર ખેતીના માલને! ભાવ ખેડૂતના 
હાથમાં આવવાજ ન દે. એટલે ગરીખીમાંથી તે ઉચો જ ન 
આવે. કૃષિકાર “કુટુ'બી' કહેવાયે।. તેમાંથી શખ્ટઠઅપભ્ર'શ “કથુખી” 
થયો. આજના કણુખીને કુટુંખ માટે કણુ પણુ રહેતા નથી. 


“ખેડુ, ધોાડો, ખાટલો નિશાળીએ સરદાર, 
સારા શેભે હોય જે પડૅ પાટીદાર. 


એમ દલપતરામ કહે છે. આજના પાટીદારની પાસે ચાસ 
જમીન પણુ ન રહે ત્યાં પાટી જમીન તે। હોય જ કયાંથી? રેવા- 
દાર ખેડૂત અને ભૂખે મરતો મજૂર એ આપણા મ્રામ કે નીચલા 
થરનાં જીવન. કકળાટ,.કલ્પાંત અને નિરાશા વિના ખી$ઝ કશી 
વાસ્તવતા આ જીવનવ્યવહારમાં ભાગ્યે જ હોય. 
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ગુજરાત વ્યાપાર-પરાક્રેમી કહેવાય છે. હરી. વ્યાપાર ધન 
આપે છે એમ : કહેવાય છે. અમદાવાદ અને સુ'બઇનાં મકાને. 
જોતાં એ વાત કદ્દાચ સાચી લાગે. ગુજરાતી વ્યાપારીઓ હિ'દમાં 
સર્વ સ્થળે અને જગતના સોટા ભાગમાં, ઘુસી ' ગયા છે એમ. 
વાસ્તવતાની ભાષામાં, અને પ્રસરી ગયા છે એમ અલકારક 
ભાષામાં કહી આપણે ભલે ગવ લઇએ. પરંતુ એ વ્યાપારે ગુજ- 
'રાત સમસ્તની ચક 'ઉન્નતિમાં કશે ફાળો આપ્યો છે ખરો ? 
કેટલાક ખ્રાહ્માણે!ને એ વ્યાપારે રસે।ઇઇયા બનાવી મહારાજની કે'ભટની. 
પદવી આપી ખરી; કેટલાક ઘાટીએ અતે કોળો કી 
ગામડાં છેડાવી શહેરમાં વસાવ્યા એ વાત ખરી; 
સ્થળે મીલે।નાં ભૂગળાં ઊભાં કયા" એ સાચું. પરતુ જે કા 
' સામાન્ય કક્ષાને ઉંચકી આખાદીની સપાટી ઉપર ન લાવે એ 
વ્યાપાર નાટકની રૈનક સરખો અવાસ્તવિક છે. મકાન ખાંધતાં 
પહેલાં ગીરો સુકાય; ય-ત્રસામત્રી ચાછું થાય તે પહેલાં 
તેની ઉપર દેવાં કરાય; એજન્ટોની હાથચાલાકી એક 
ધધામાંથી અનેક ધધા ઊભા કરે; વશપર પરાની ગાદી લેવા 
એમાં મથન થાય; વસ્તુ હોય નહીોં છતાં તેના ઉપર વ્યાપાર થાય' 
અને જુગાર રમાય, ધનની અસ્થિરતા પારકા ધત માટે એક પ્રકારની 
ખેદરકારી ઉત્પન્ન કરે, અને ધન ભેગું કર્યાના ઘમ'ડમાં તેને ન 
ઝુટુંબ, ન સ'સ્કાર, ન વિદ્યા, ન કલા માટે ભાવ રહે; એનો 
રાખ ધનની ખડાઇ/, ભણુતરનેો તિરસ્કાર, અને રેલ્વે સ્ટેશનના. ' 
. આરતુ મધપાન : એથી આગળ વધે તો એની વાસ્તવતામાં 
બ્યભિચાર વધે. 


એક ઘમ ડી ધનિકને એક દેશી સાહેબની મહેમાત્તગીરી કર- 
વાનો પ્રસંગ આવ્યો. મહેમાનગીરી ચાખી સાહેબને પાછા જવાનુ” 
હેતુ શેઠ સાહેબે પોતાના અનેક વાણ્‌।ાતરેમાં આજા ફે ઃ 
“સાહેબને મોટરમાં મોકલન્ે. 
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“કચી મોટર કઢાવુ' ? ' શેઠીયાઓને ત્યાં મહેમાનોની પાયરી 
અનુસાર ક્રેમવાર વસ્તુઓની ગોઠવણી રહેતી હોવાથી વાણે!- 
તરે પૂછયું ન 

“અરે ગસે તે આપ! આટલાં બધાં ઠોઠાં પડયાં છે ને ?' 
સાહેખને છેવટે એક ઠોઠામાં બેસવુ પડયું! એ ખાસ ખરાખ 
નહોતુ, શેઠ વ્યક્તિગત રૈતે ખરાબ ન હતા. પરતુ તેમને 
વ્યાપારવિજય તેમની લક્ષ્મીના પણુ તિરસ્કાર કરવા તેમને 
પ્રેરતો હતે. માત્ર અકસ્માત, સદો, નાદારી માટેની નકૂટાઈ અને 
આંઢીધુ'ટીભર્યા કાવતરાં એજ નને વેપારને ધીકતો રાખે તો એ 
'બ્યાપાર જૂઠે, અનીતિભર્યો અને ડગમગતો સામાજીક દેવાળીયા- 
શ્વણાનો જ ઉત્પાદક કહેવાય.” 


ખેતીના ભાવ, નાણાંની કિ'મત, વહાણુવટું, વ્યાપારમાર્ય; * 
આયાત કે નિકાસ અને ઊત્પાદન એ સર્વમાં પરાધીનતા ભોમ- 
વતા અને માત્ર દલાલાં કે સદટ્દા કરી ખાતા વ્યાપારને સ સ્કાર- 
જપોષણુ આવડે કે કેમ એ પ્રશ્ન છે. વ્યાપાર તે ઈસ્ટ ઇન્ડીયા 
કંપનીને કે જેણે આખી ઇંગ્ેજ પ્રજાને સધન બનાવતું મહારાજ્ય 
ઊભુ' કરી આપ્યું ! 

ગુજરાતના ત્રણે વર્ગની આ વાસ્તવિષ્તા, વાસ્તવવારી સાહિત્ય 
આ જીવનવ્યવસામમાંથી શું શુ' મેળવે તે સાહિત્યકારો જાણે. 


અને આપણાં મૃત્યું! એક ઇંગ્રેજ કવિએ દેશાભિમાનરહિત 
માનવીના મૃત્યુ માટે લખ્યું છે : 


1૪૯2૪ પણ11010૫૬લવે વ્વણવૈ પાળડપાટટ* 


આપણાં મૃત્યુમાં ઝમક નથી, પૈચેય નથી, માજ નથી, કીર્તિ 
નથી. મહાયુદ્ધ ચાલી રહ્યું છે. ખીજુ' કાંઈ નહીં તો માત્ર સાહસ 
કે ચુદ્ધશિક્ષણુના આગ્રહ તો આપણા લાખો યુવકોને યુદ્ધમાં 
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પ્રેરે! યુદ્ધ પરાયુ' લાગતું હોય ચૈ રાષ્ટ્રિય સ્વાત'ત્યને માટે તે! 
લાખો માથાં અળગાં મૂકી શકાય | આપણે ખેમાંથી એકપણુઃ 
કરવુ' નથી. સરકાર તે! ખોટી છે જ, પરતુ ગાંધીજી તેથી પણુ 
વધારે સોઢા છે એમ '૬લીલેની પટાબાજીમાં પડેલા આપણુ 
સર્વનાં મૃત્યુ, અરૂદિત, અપમાનિત, અગેયજ હોય. એ મૃત્યુ 
ઉપર “કોઇનો લાડકવાચે? લખાય જ નહીં. આપણાં જન્મ,. 
જીવન અને મૃત્યુ તદ્ન ઊર્મિરહિત અને નિરસ. એ વાસ્તવતામાંથી 
| નિરસ સાહિત્ય જ ઉપજે. સાહિત્ય શુ' સંઘરે ? આપણે। જન્મ ? 
આપણે જીવનબ્યવસાય ? કે આપણુ મૃત્યુ ? ન્ડાનકડા ક્ષણુજીવી 
શ'ગાર સિવાય આપણા જીવનમાં કયે! રસ છે કે જેમાંથી રસધોધ 
વહાવતું સાહિત્ય ઉછળી આવે ? 


રખે કોઇ એમ માને કે આ વ્યાખ્યાન રાજકીય પરિસ્થિતિ 
તરક પલટ લેવાનું' છે. કમબ'ખ્ત રાજકીય પરિસ્થિતિ આજ 
જગતના તેમજ આપણુ જીવનમાં એટલી વાસ્તવ ખની ગઇ છે 
કે તેને સ્પર્શ હાલતેચાલતે કયાં વગર રહેવાય એમ છે જ 
નહી. માત્ર વ્યાપાર્‌ જ નહી પરતુ ધર્મ સુદ્ધાં આજ રાજકીય 
રાળાવ ઉપર જ દળે છે, અને ફરીલસુફ્ટી પણું આજ લેકશાસન, 
સાસ્્રાજ્યગ્ચના, રાષ્ટ્રિય સમાજવાદ, સામ્યવાદ, અને સરસુખત્યા- 
રીના સિદ્ધાન્તિક ઉકેલમાં જ ગૂ'ચવાઇ રહે છે. રાજદ્રાર કે 
રાજગાદી, રાજસત્તા કે રાજકારણુ જે નામ આપવુ હેય તે 
આપણુ આ આંદોલનને આપીએઃ એ _ પ્રશ્ન જીવનવ્યાપી બની 
ગયો! છે. એ વાસ્તવતા આપણા જીવનને કયે કયે સ્થળે સ્પશે” 
છે અને સાહેત્યમાં એ કયાં સાધનેદ્રારા પ્રવેશ પામે છે એની 
ચચા સમજાય એ અથે" ગુજરાતના જીવનની એક વાસ્તવતાનુ” 
દર્શન ગુજરાતીએ ના વર્ણનમાં સ્હે' કરાવ્યું છે. દેડ, દેહની 
વિગત, વ્યક્તિ, બ્યક્તિનુ' માનસ; સમાજ, સમાજનાં આંદોલને એ 
સર્વ વાસ્તવતા ભર્યા છે. . વાસ્તવવાદનેં એ સર્વ ઉપયોગી, આ 
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સ્થળે આપણે ગભીરતાપૂર્વક વિચારવુ' રહે છે કે સાહિત્યમાં એ 
'વાસ્તવતા કેટલી અને કેવી રીતે આવે. 


૭. પ્રગતિશીલતા અને વાસ્તવવાદ 


' વળી આપણુ વિવેચનેમાં પ્રવેશતી એક ગેરસમજ તરફ આ 
સ્થળે લક્ષ દોરવા ખાતર પણુ આ વર્ણન અપાયું છે. આજનાં 
* પ્રગતિશીલ્ષતા અને વાસ્તવવાદ રાજાએ ફે રાજદરખારને સ્પર્શતી 
વાતાં કે કવિતા જુએ છે એટલે તરત નષ્કી કરી દે છે કે જૂના 
જજ રીત ભૂતકાળ તરફ નજર નાખતા લેખકે! કલામાં પીછેહુઠ 
કેરે છે અને પ્રગતિને રોધી વિનાશ વહોરી ચુકેલી સ સ્થાઓને 
ઝળકી ખતાવવા મથે છે. સત્તા-રાજસત્તા-નવી કે જૂની-આપણુ 
સામાજીક જીવનને! મધ્ય પાયો-સુખ્ય આધાર બની રહી છે; ગઈ 
કાલ, આજ કે આવતી કાલ પણુ. સિ'હાસન શેાભાવતે ક્ષત્રિય 
સિદ્ધરાજ, ઝરૂખે ઊભો રહી હજારો માનવીઓને પ્રેરણા આપતો 
હીટલર, પાલામેન્ટમાં લાંબાં ભાષણે। કરી વિરૂદ્ધ પક્ષો સાથે એકતા 
સાધવા મથતો ચચીપષલ, કે ઝૂંપડીમાં બેસી સત્યાગ્રહીઓની યાદી 
તપાસતો ગાંધી એ સર્જ રાજકીય પ્રવૃત્તિના પ્રતિનિધિ છે. 
રાજદરબારમાં ઝૂલતો હાથી, કાયદા ઘડતી કલેમ કે એ કાયદા 
“તોડવા મથતા સત્યાગ્રડીનો ધોળી દ્રોપી આપણાં એ પ્રતિક છે કે 
જેમાં આપણી રાજકીય વાસ્તવતા પ્રતખ'ખત થાય છે. સુનશીએ 
સુ'જાલ અને મીનલ ચિતયા' એટલે તેએ વાસ્તવવાદી મટી ગયા 
એમ કહેવામાં મ્ડારા નસ્ર મત અનુસાર ભૂલ થાય છે. . બને છે 
એમ કે રાજકીય જાગૃતિમાંથી જન્મતી કીતિભયે1 ભાગ- ભજવતા 
ગુજરાતતે ન્નેવાતી ગુજરાતીઓતી તમન્ના એક કલાકારને 
ગુજરાતના ભૂતકાળ તરક્‌ દોરે છે. વાસ્તત્રતા સિદ્ધરાજની નથી. 
એ તો માત્ર કકાકારવુ' સાધત છે. સાચુ' બળ કલાકારને પ્રેરતી 
વર્તમાન યુગની રાજકીય જાગૃતિજ છે. અને એમાં જ વાસ્તવતા 


સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ : . ૬8૮૭ 


રહેલી છે. આને! અર્થ એજ કે આજની વાસ્તવતા, આજનાં પ્રેરક બ 
કલાકારને સામી લીટીએ નેવા પ્રેરે કે પાછળા જેવા પ્રેરે, માન- 
વ્રીની દૃષિમર્યાદા બહું લાંબી છે. આંખો એક ખૂણાથી ખીજા 
ખૂણા જુથી જેઇ શકે છે. અને એટલે ન સરતુ' હોય તે! માનવી 
ગરદન ફેરવી પાછળ પણુ જેઈ શકે છે. ભૂતકાળ . અત્રાસ્તવ કે 
અસત્ય તો નથીજ. આપણા. દેઠમાં-અઆપણા સાનસમાં-આપણીી 
ક્રલ્પનામાં કેટકેટલે! ભૂતકાળ ભચેોર છે એનુ' માપ નીકળી ન 
શકે. આપણે કશતઃ -જીવત ભૂતકાળ છીએ એમ કહેવામાં 
ટુરષ્ત નથીજ. આજની વાસ્તવ્રતા રાજકીય જાઝૃતિ. વર્તમાન 
ગુજરાતની ખામીઓ છેજં અને તેને ઉપર આપેલા ગુજરાતીઓના 
આજના વાસ્તવ ચિત્રરૂપે જોઈ આપણે ગુજરાતીએનું એક 
તિરસ્કાર ઉપજાવતુ' ચિત્ર પણુ દોરીએ, તિરસ્કૃત ગુજરાતીએના 
રૃષિરમાં સિષ્યરાજ સમયના ચકવતી' ગુજરાતનાં અણુ રહેલાં 
છે, એ ગૌરવભરી વાસ્તત્રતા તરક્‌ પણુ ટૃજ્તિ દોરીએ, અગર 
આજના ગાંધીપ્રેરિત ગુજરાતની ભાવિરેષાએ। કલ્પી આપણુ એક 
આશાઉજવલ ભપવિષ્યપુરાણુની પણુ કલ્પના કરી :શકીએ# 
1૫1૯ 35118] બ દ10છુક ૫૦ ૦૦11૯ જેવી કલાયુતિએ। માત્ર 
કુ?પના છે. 340૮ 1૦ પ લ્દાપકટોલા માત્ર કલપના છે. કલ્પનાકૃ- 
તિએ।ને આપણે વાસ્તવતા તરીકે સ્વીકારી લેઈ એના વાંચનમાં 
રાચીએ ીએ. કારણુ ! આપણુ આ યુગમાં ઊભા રહી વાસ્તવ 
લાગે એવું રચાયલું ભવિષ્ય સમજી શકીએ છીએ, માન્ય કરોએ 
છીએ અગર ઈચ્છીએ છીએ. ભાનિમાં જેવાતો અધિકાર માત્ર 
જયોતિષીએનેો જ નથી. કલાકારોને! પણુ એ આંધેકાર છે. ભૂત- 
કાળને વિલય છતાં તે આપણામાં જીવે છે. વર્તમાનને આપણે 
વાસ્તવ માતવા ભલે પ્રેરાઈએ. પરતુ રોડતી પૃથ્વી અને દોડતા 
સૂર્યંચ'દ્ર આપણુ વર્તમાનને એટલે! ચલ ખનાવી દે છે કે એની 
આગળ પારા કે પલક પણુ સ્થિરતાના અવતાર ખની જાય' છે. 


ક 
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કબરમાં દટાયલે ભૂતકાળ અને ક્ષણુ કરતાં પણુ વધારે ઝડપવાળે 
વર્તમાન નિહાળતાં ભાવિ જ એક નિશ્ચિત સત્ય અને વાસ્તવત્વ 
લાગે છે. ભવિષ્ય કરતાં કશુંય વધારે વાસ્તવ હરે ખરૂ' ? અને" 
ભવિષ્ય વાસ્તવિક હોય તે ગુજરાતીઓતુ' આ લેખમાં દોરાયેલુ 
ચિત્ર અવાસ્તવિક શું નથી બનતું : અને ભાવિની વાસ્તવતાને 
બાજુએ મૂકવામાં આવે તોપણુ એ ચિત્ર શું સ'પૂર્ણુ રીતે વર્તમા- 
નની વાસ્તવતાને રજૂ કરે છે ખરૂ'? નોકરો અને વકીલાત 


છેડતા ઠણકર બાપા, મોરારજી કે સુનશી; નોકરી કરવા છતાં કોઈ 
પણુ પ્રાંતને ગૌરવ આપે એવી સેવા કરનાર મોતીભાઇ અભીન 


જે જે. પી. ત્રિવેદી; લક્ષ્મીને છેડી ભીલમ'ડળમાં બેસી ગયેલા 
શ્રીકાન્ત શેઠ; કોઇને ગમતા કે. અણુગમતા આદશે! પાછળ 
લાખોને। ધુમાડો કરી પત્રકારો અને પ્રચારકો ઉપજાવનાર રણુછેદ- 
ડદાસ લે।ટવાળા; ધનિકતા સાથે સરજુતિનો સમન્વય કરવા 
મથતા સર ચીનુભાઇ ફે અખાલાલ સારાભાઇ; રામબાગ 
" ૨્ચનાર છતાં ધીકતો “ધધો કરનાર રામજી હંસરાજ કૈ 
પીપોદરા ગામની સુરત ખદલી નાંખવા મથતો અજાણ્યો ખેડુત 
રામભાઈ પટેલ; ગુનેગારો ભેગા વસી તેમને ભાનવતાનાં 
દર્શન કરાવનાર રવિશકર મહારાજ; સાહિત્ય માટે ભેખ પરતે 
વિજયરાય કે અભ્યામ તથા કારકિર્દીને લાત મારી ડાહ્યા પુરૂષોના 
તિરસ્કાર સહુન કરી રહેલા સર્વ પાસથી અણુગસેો વહોરતા 
ભોગીલાલ ગાંધી સરખા સામ્યવાદી કે સમાજવારીએ।-જેમનાં 
નામ લઈ. તેમને મુશ્કેલીમાં મૂકવા હું' માગતો નથી-એ અને 
આવી અનેક વ્યક્તિઓમાં પ્રગટ થૅતુ' ગુજરાત એ શુ' ગુજરાતી- 
એની ખીજી વાસ્તવતા નથી? ા 

વાસ્તત્રવાદ એટલે શું માત્ર દેડ ? દેહુની ખીભત્સતા ? નિત્યનુ” 
નિરસ જીવન ? ગાળામાળી ? મયાદામાં રહેતે! ગ|'ગાર ? કે મર્યાદા 
તોડતી જાતીય વિકૃતિ ? નિષ્ફળતા ? અધમ હલકાઈના પ્રસ'ગો? 
જૈ ભાવનાર અને સ્વાર્થત્યાગ ? વળી એ રિદ્દ150 વાસ્તવતા શુ 
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આજનેજ ઓળખે? કે ગઇ કાલને સમજી ભાવિ માટે ચીલે 
થોખ્ખો પણુ કરે? વાસ્તવતાને સાહિત્યમાં પ્રગટ થવા માટે કશેા 
નિર્બ"ધ હોય ખરો? હોય તે શા માટે ર અને તે કેટલે ? 


જીવનની વારતવતા એજ શુ' સાહિત્યની વાસ્તવતા ? આમ 
ધીમે ધીમે -આપણે વાસ્તવતા વિષે અનેક પ્રશ્નો ઊભા કરી શકીએ 
છીએ .એ પ્રશ્નો સ્વાભાવિક છે અને તેમને ઊભા કરવામાં જ 
વાસ્તબવાદની પિછાન આપણે વધારે સારી રીતે કરી શકીશું. 


૮. વાસ્તવવાદ અને સામાજીક આંદેોલતે।-જીવનગ્રતિકે 
તરીકેનુ' એક દષ્ટાંત-ઇન્દુલાલ યાજ્િક-સાહિત્યમાં 
પ્રતિક ઘડેતર-સષ્યવગીય-ખુઝવા પ્રગતિ. 


વાસ્તવવાદી સાહિત્ય એટલે જે સાહિત્યમાં ગ્રામ્યતા હોય, 
નીચલા થરના જીવનનુ વર્ણન કર્યું" હાય, વર્ણુ નમાં ઉત્તેજક પ્રસગે 
કે સમાજે નિ ગણ્યાં હોય એવાં વર્તનેનુ નિરૂપણુ થયુ' હોય, 
પધનિકે।નો અન્યાય કથ્યો હોય, ગરીબ અને શે।ષિત વગ'નાં ડુઃખ 
વર્ણુવ્યાં હોય, માનવ રવભાવમાં રહેલાં છૂપાં પાપ પ્રમટ થયાં - 
હાય, શૈષણુ પ્રત્યે પુશ્યપ્રકોપ પ્રગટે એવી રેખાએ દેરાઈ હોય, 
આર્થિક રચના સામે ખડ ઊઠે એવાં ખ્યુગલો વાગતાં હોય, અને 
ચાથ્ુ સ્થિતિનો-ચાલુ સમાજ બ'ધારણુને। તોડી ફે્‌।ાડીને ભુડ્કો કરવા 
ઉરકેરણી થતી હોય, માનવ દેહ, ર્વભાવ તથા સમાજ- 
ઘટનાની ગ'દકી ખાસ ઉપસાવવામાં આવતી હોય તેને કહેવાની 
પ્રથા પડી જતી લાગે છે. માનવી એ સમાજતુ' રમકડું છે અને 
તેની ભાવનામયતા માત્ર ડાળ કે આડ'બર છે એવુ સાબિત જે 
સાહિત્યમાં ન થતું હોય તે ભાવના પ્રષાન-શમવાસ્તવિક અને 
પ્રગતિરેધક સાહિત્ય ગણાવું જેઈરમે એવો મત સામાન્યતઃ પ્રચ-- 
લિત થતે। જાય છે. મૂડીવાદ-કે અર્થવાદના પરિધમાં પ્રગતિ સાધી 
૧૯ 
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શકાય જ નહિ એવે પ્રચારધ્વનિ જેમાંથી ન નીકળે એ ખુઝવા- ' 
પ્રત્યાઘાતી સાહિત્ય; લગ્નની સ'સ્થામાં કેઇતે પણુ આન'દ કૈ જીવ- 
નની ૯ડાણુ મળી શકે છે એલું સૂચન પણુ કરનાર પાત્રનું 
ચિત્રણુ તેના લેખકને ભૂતકાલિન અવશેષ બનાવી દેવા માઢે 
પૂરતુ ગણાય; એ સઘળુ અવાસ્તવ મનાય. હુજી આ 
ભાવના સર્વમાન્ય થઈ નથી એ ખર્‌* એ લાવના સમ-- 
સ્તનો સ્વીકાર થયે નથી એ ખર્‌. છતાં આપણાં વિવેચનેમાં ઝે 
સાહિત્યપરિચયમાં આવા ધ્ત્રનિ ઊઠંતા ચાલ્યા છે, એની ના 
પડાય એમ નથી. એ થ્વનિને હસ્રી કડાડવા ફે ઉપેક્ષિત રાખવાની 
પણુ જર્‌ર નથી. એને સમજી લઇએ તે! વાસ્તવવાદતી ભાવના 
વધારે સ્પષ્ટ થશે. 


ગાંબીવાદની છાપવાળા લેખકેો-જેમાં આજના ઘણાખરા ચાળી- 
સથી ઉપરની વયના લેખકેનનેો સમાવેશ થાય છે-તેમની વિરૂદ્ધ 
એક ટીકા સાંભળીએ છીએ કે તેએ વાસ્તવ જવનતુ વર્ણન ન 
કરતાં મધ્યવગી'ય, ભણેલાં, ભાવનાશીલ યુવકયુવતીએ।નાંજ આલે- 
ખને કરી વાસ્તવતા અને પ્રગતિશીલતાથી સાહિત્યને ટ્ર ” રાખે 
છે. એ કદાચ વર્ણુન તરીકે ખર્‌' હોય, છતાં એમાં વાસ્તવતાને। 
વિરોધ થતે। કહેતાં પહેલાં આજની વાસ્તવતા તરક્‌ લક્ષ દોરવું 
જર્રતુ' લાગે છે. સાહિત્ય એટલે જીવનનું પ્રતિબિમ, અને આ 
યુગને દોરનાર-સાંસારિક, સામાજીક, રાજકીય કે સાહિત્યવિષયક 
માર્ગમાં દોરનાર-વગ' મધ્ય વર્ગીય ભણેલા, અને ભાવનાશીલ 
' વગમાંથી જ ઉત્પન્ન થચે। છે. જીવનને! સાચો પડઘો, પ્રગતિ કરા- 
વનાર પડઘે। એ વર્ગમાં પઠી રહ્યો છે, અને 8ઝ[બંદટ્તે ॥/દ55૯૬. 
શેષિત વર્ગના સ્હોાટા સમૂડુને જાગ્રત કરવાનાં આંદોલનો પણુ એ 
વર્ગમાંથી ઉડી રહ્યાં છે, સાહડેત્ય અને યુગસ'મ'ધ એ એક નક્કર 
વાત છે. યુગતત્ત્વોને પ્રત્યાઘાતી કહેવામાં વાસ્તવવાદ અવઃસ્તવ 
ખની જાય છે. 
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વિભાકર, રણુજીતરામ, ઇન્દુલાલ થાજ્િક, કંનેયાલાલ સુનશી, 
સુમત મહેતા, ચ'દુલાલ ડૉક્ટર: જેત્રી વ્યકિતએ મધ્યવગીષય 
ગુજર જનતાના નમૂના સરખી કહી શકાય. એ વ્યકિતએનુ' જીવન- 
ત્ર સામાજીક આઘાતને ઝડપથી ઝીલી તેમાં સાચો સહુકાર ઉપજાવે 
એવુ હોવાથી આપણે એમના જીવનમાં વર્તમાન યુગબલનો અસર 
બહુ સારી રીતે વાંચી શકીએ. બધાનો અભ્યાસ અહી' અશકય 
છે, પરતુ ગુજરાતની 90વ્1 નમૂના સ્વરૂપની એક વ્યકિતનું 
ઉદાડરણુ લેધ્રએ. ઈન્દુલાલ યાજ્િકનુ' નામ ભાગ્યેજ કૈઇને અજાણ્યુ' 
હોય એ એક ભાવનાશીલ અને ઝળકતા વિદ્યાથી". ગોવર્ધનરામના 
 નડીયાદમાં સાક્ષરતાના વાતાવરણુમાં જન્મેલા એ યુવકને સાહિત્યને 
પાસ લાગે એજ રવાભાવિક છે. એમણે સાક્ષરતામાં પગલાં માંડયાં. 
ભાવનાશીલ માક્ષરને માત્ર લેખન પૂરતુ' થયું નહી. તેમને કાર્ય 
જોઇતું હતુ: નોકરી તગર આલી શકે એવી કુટુંબની આર્થિક સ્થિતિ 
અને ગમે તે કારણે કોટુમ્ખિક જ'જળ નહી વહેોરવાના નિશ્ચયે 
કરી આપેલી સુગમતાથી તેએ સર્વન્ટ એક્‌ ઇન્ડિયા સેસાઈટીમાં 
દાખલ થયા. ક્તબ્યના તીત્ર ભાનનાળા યાંવનને આકર્ષતી એ એકજ 
સસ્થા તે વખતે હતી કે જે રાજકીય સેવાની અભિલાષા સેવનારને 
નશ્ચિત સ્થાન અને દોરવણી આપી શકે. હિંદુ રાજકીય વાતાઃ 
વરણુ ધીસે ધીમે ઉગ્રતા ધારણુ કરતું જતું હતું. સ્વમાનની 
ભાવના હિ'દમાં વ્યાપક અને તીત્ર બનલી જતી હતી. હોમ રૂલની 
ચળવળા વિનીત પક્ષને વેગળે! મૂકતી આગળ વધી અને ઇન્ડુલાલ 
એમાં ઓતપ્રોત બન્યા. “નવજીવન દ્વારા એમણે સમાજ અને 
સાહૅત્યની સેવા આદરી, અને નેતનેતામાં ડિં'હના રાજકીય આકાશને 
સ્વતેજથી ભરી દેતો એક મહાપ્રકાશ ગાંધી સ્વરૂપે પ્રગટ થચે।. 
ગાંધીએ જૂતાં બળ ઝાંખાં પાડયાં અને અહિંસા દ્વારા જગત 
પૂર્નધટનાના પ્રાથમિક પ્રયોગ તરીકે ઠિં'દની રાજકીય 
સ્વત'ત્રતાને મેળવવાનો આંર્દશ ખહુજ સ્પષ્ટતાથી આપ્યો હિંદ 
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સ્વાતતર્યના આદર્શ માટેની લડતને તેમણું સક્યિ સ્વરૃપે! આપ્યાં, 
અને જનતાના શે।ષિત વર્ગ ઉપર ભાર મૂકી સર્વ દેશીય જાગૃતિ 
અને જીવનનુ પ્રાચીકરણુ 0ત્તંટા1ત્રધંબળ1 - કરી નાંખ્યું. કેટલાંક 
હૃદયે નિત્યયુવાન હાય છે, અને વહી ગચેલા એને વહેતા સર્જ 
પ્રવાહેને ઝીલી શકે છે. ઇન્દુલાલ ગાંધીજીના અતુયાયી બન્યા અને 
 શુજરાતના અગ્રણી નેતા તરીકે સ્વીકાર પામ્યા, પરતુ ગાંધીવાદ 
“એ માત્ર રાષ્ટ્રવાદ નથી. એ રાષ્ટ્રવાદને એટલા માટે સ્વીકારે છે કે 
'ફષ્ટ્રવિસ્તાર અહિ'સક પ્રચોગોા માટે અતુકૂળ થઇ પડે એમ 
| ગાંધીજીની માન્યતા દેખાય છે. જગત સમસ્તને આવરી લેવાને 
આદશ'* ધરતા રશિયાના સાસ્યવાદને પણુ રાષ્ટ્રમયાંદા સ્વીકારી લેવી 
પડી છે, એ ગાંધીવાદની લડત ન્યાં સુધી ચાલી ત્યાં સુધી તેનો 
સે।[હિની આપણુ યુવાન લડવેયાઓને રહી. માત્ર ભાષણે। કરી દેશ॥- 
શભિમાન દેખાડનારી વસ્તુસ્થિતિ ગાંધીજી આવતાં ખદલાઈ અને 
કારાગાર, સમૂડકાર્ય, કવાયત, કુચ, ભાષણ્‌।, હિ દુસુસ્લિમ ભ્રાતૃભાવ, 
હડતાલ અને વિસ્તૃત ગ્રામપર્યટનના ઉત્તેજક કા્યકમે। વાતાવરણુને 
ચમકાવી રહ્યા. ત્યાં સુષરા હિદસ્વાત' ત્યના ધ્યેયને માટે ગાંધીવા- 
દનો રસ રશો. પરંતુ જ્યાં અહિંસા ઉપર ભાર મૂકવાને પ્રશ્ન . 
ઊભે! થયો! અને પ્રજાઘડતરના કાયમાં લ'બાણુ, અરસિક, નિત્ય 


મહૅનતભર્યા ગ્રામસુનર્ધટનાના કાર્યક્રમને મહત્ત્વ આપવામાં આયુ 
ત્યારે તત્કાલીન ઉત્સાડ એસરવા લાગ્યો. ધારાસભાનો પ્રવેશ સ્વી- 


કારાચો। અને ગાંધીવાદ દીર્ઘ સૂત્ર આદર્શ તરીકે જરા ડાખે હાથે 
સુકાયો. નવા તેજસ્વી કાર્યકત્રાએ પણુ જાગ્યા અને નેતૃત્વનાં પ્રલે।- 
શને! પણુ સેવામાર્ગમાં ઊભાં થયાં. ઇન્દુલાલ આખી ' રાજકીય 


પ્રવૃત્તિ છેડી દીધી અને કંટાળીને અથવા ધન સૈળવી વધારે 
ઉપયેઃગી બનવા માટે અથવા કલાક્ષેત્ર દ્રારા વધારે - સાચી સેવા 


થઈ શકરો એ ખ્યાલથી સીનેમાસૃષ્ટિમાં તેમણે ઝંપલાવ્યું. 
એ યુગમાં આપણા જીવનને હલાવતો! બીજે પ્રવાહે રજ્િયાથી 


વહી આવ્યો. સ્વાત 2યની લડત કે સ્વાત'ત્યની પ્રાસતિ જનતાના 
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હૃદયમાં ઉત્સાડૅના જુવાળ ઊભા કરે છે. રશિયન ક્રાન્તિએ સાહિત્ય, 
કલા, ફરીલસુફ્રી, પ્રચાર, અભ્યાસ, અને રાજકારણુમાં નવનવા 
આકર્ષક પ્રયોગે। કર્યા અને તેની જગતને જાણુ કરી. સ્વાત'તર્યની 
ઝખતા કરતા યોવને રશિયાનુ' આકર્ષક સ્વાતત્ય દેખ્યું અને 
તેની પ્રાસિનાં દશાવાયલાં કારણ્‌। જેયાં, તપાસ્યાં એને તેમાંથી 
સ્કુરણા મેળવી. ગાંધીની અહિ'સામાં એ નવા માનસને નિષ્ફળતા 
લાગી; ગાંધીના ચારિત્ર્યશુદ્રેના આગ્રહુમાં પર્મઘેલછા અને 
નૈતિક સ'કુચિતપણુ' દેખાયાં; ગ્રામસ'સ્કૃતિના સુનરેદ્ધારમાં તેમને 
પ્રત્યાઘાતી પીછેડુઠ દેખાઇ અને રૅ'ટિયામાં ય-ત્રવિરોધ દેખાયો; 
નિત્ય નિત્ય તીવ્ર બનવાને બદલે સમાધાન, સ'યમ અને ઓંદાર્ય- 
દર્શનમાં ઢળી પડતી લહતમાં નેતાઓની ભીરૂતા અને સ્વાર્થ જણાવા 
લાષ્યાં; લઢતના સ'કેચાતા સેખરાએ ગાંધીને જ સાપ્રાન્ય મિત્રની » 
છાપ આપી અનેવર્ગ'વિત્રડુના અદર અ'ઠરન જ મોરચા રચાયા.ગાંધીએ 
એમાં હિંસા જેઈ એટલે એ અહિસાના ચથોગીએ હિંસક ખળને 
વેગળાં રાખવા માંડચાં. કિસાન પ્રવૃત્તિ, સામ્યવાદી પ્રવૃત્તિ, મજૂર- 
સ ગહન પ્રવૃત્તિનો પાયે અહિંસા રહયો નહિ અને ગાંધી તથા 
અહિ સાનો અસ્વીકાર-ખુલ્લો કે ગુપ્ત-કરી રહેલાં ખળ અલગ 
પડવા માંડયાં. સતત યુવાન ઈન્દુલાલ એ કિસાનપ્રવૃત્તિઓના 
આજ અગ્રણી છે. એ ઇન્દુલાલ સમયાનુસાર ડજી પણુ પલટો 
લે તો આશ્ચર્ય નહીં. 


ઇન્ડુલાલનુ દષ્ટાંત આપણુને બે રીતે ઉપયોગી છે. એક તે 
તેમને પડછે આપણુ સન ૧૯૧૦ થી સને ૧૯૪૦ સુધીની 
ચશુજરજીવન વાસ્તવતા વિચારી શકીએ છીએ. આ સવ ખબળ- 
પ્રવાહો આપણુ ,જીવનની સાચી સ્થિતિના દરક છે. એક ગુર્જર 
યુવાન સર્વ બળેોમાં કેમ ઝોલાં ખાઇ રહ્યો છે એ નિહાળી 
આપણુ આપણા ગુજરજીવનના ઊંચા નીચા થતા ઝોલાનાં 
વાસ્તવ દશાન કરી શકીશું. આપહે સર્વ એજ ઝુલે ઝુલીએ છીએ. 


૨૯૪ ૨ વ્યાખ્યાન પાંચસુ” 


આપણુ વર્તમેશદ્ન જીવનની વાસ્તવતા માત્ર આપણા સર્વનાં જન્મ, 
લગ્ન, જીવન કે મરણુ નથી. પરતુ એ સર્જ ગતાનુગતિક પ્રસગોને 
સમયના-યુગના વિરાટ બલપ્રવાહો કેવાં વિશિષ્ટ સ્વરૂપ આપે 
છે એમાંજ આપણી વાસ્તવતાનાં દર્શન થાય છે. જીવન એળખવા 
આપણે વિશિષ્ટ વ્યક્તિ લેઇએ છીએ. એક નમૂતે। લેઇ તેના 
ઉપર પડેલા ઘસારાની અસરે નિહાળીએ છીએ અને તેમાંથી 
આખો માનસઇતિહાલ બનાવીએ છીએ. સાહિત્યની પણુ એજ 
પ્રથા છે એ ઈન્દુલાલના દષાંત ઉપરથી સમજાય છે. જૂના કે નવા 
નમૂના અગર જૂના નવાના મિશ્રણુ રૂપ નમૂનાએ। નિહાળી યુગ- 
પ્રતિક તરીકે-યુંગ પ્રતિખિખ તરીકે તેમને વાગ્બ્યવહારમાં ગેાઠવી 
દેવા એ સાહિત્યનુ' મહુત્ત્વતુ' કાર્ય. એમાં પ્રગતિની અસર પણુ આવે 
અને પ્રત્યાઘાત પણુ નિહાળી શકાય. પ્રત્યાઘાત દર્શાવનાર પ્રતિક 
અવાસ્તવિક ભાગ્યેજ કહી શકાય. પછી ભલે તેમને પ્રમતિશીલતા- 
તુ'નનામ આપણુ ન આપીએ. બદ્રાન્ડરસેલ પ્રગતિસૂચક ખલનુ' 
પ્રતિક; ડીન ઇન્જે પ્રગતિમાં રહેલી ખામી દશાવનાર પ્રત્યાઘાતી 
લાગતું બળ, પરંતુ બન્ને જીવનનાં બળ છે અને વારતવિકે છે એની 
ના પાડી શકાય નહી; જેટલે અશે એ પ્રતિકો સ્પટ એટલે અ'શે 
તે વાસ્તવતાભયા. 


ભાષાસેષ્ઠવ, ભાષાસોન્દર્ય, અને ભાષાસામર્થ્ય એ 
સાહિત્યનું પ્રથમ અગ. સાહિત્યતુ' બીજુ અગ તે જીવનપ્રતિક. 
એ પ્રતિક વાળીથી ધડાય છે ખર્‌. પરંતુ એ પ્રતિક પોતાને 
અતુફૂળ વાણી માગી લે છે અને વાળીને જતુરૂળતા પ્રમાણે 
મોઠેવી પણુ દે છે. એ પ્રતિક નવલકથાનું કે નાટકનું પાત્ર પણુ 
હેય અગર કવિજીવનની ઊંર્મકલ્પનાને સ્વાનુભવ આકાર આપતુ 
ભાવગીત પણુ હોય. “ 

પ્રતિકને ઘડનાર શિલ્પીમાં કેોશલ્ય જનેઇએ, કલ્પના જેઈએ, 
સમભાવ જોઇએ અને દણિ જેઈએ. પ્રતિક એવું ધડાવું જઇએ કે 


સાહિત્યમાં લાસ્તવવાદ : કલ્પ 


માત્ર જીવહીન પ્રતિમા બની ન જતાં તે એક જીવત, હાલતુ' ચાલતુ, 
સર્વને અસર કરતુ, સર્વના ભાવિનો નિદેષ કરતુ, અને પ્રત્યેક 
બ્યક્તિને જેની તેની છાપ ખતાવી આત્મીય બનાવતું સર્જન 
હાવુ' જેઇએ. જેટલે અ'શે એ પ્રતિકમાં આપણે આપણા 
જીવનને નિહાળીએ એટલે અશે પ્રતિક સાચુ અને જીવતુ. 


સાહિત્ય એ ચાંત્રિક વારતષૃતા નથી. પણુ વાસ્તવતાને 

અકે છે. 
દુષ્કાળ સ'બ'ષી માહિતીભર્ઝુન નિવેદન લખી યાંત્રિક વાસ્તવતા-જે 
'સાહિત્ય નથી તે-સર્જવી હોય તો વરસાદના *આંકડા, વર્ષવાર 
સરખામણી, પાકનું સરાસરી ઉત્પન્ન, તેમાં દૃષ્કાળના વષે? આવેલે। 
એછે! ઉતાર, એ એછા ઉતારની બજાર ઉપર અસર,- ખોરાકનુ 
એછાપણું, કયા કયા વર્ગને એ એ।છાપણું વધારે લાગવાને 
સ'ભવ, વગેરેની વ્યક્તિવાર ગણુતરી કરી એનાં સપણ પરિણામ 
તારવી કહાડવાં પડે, સાહિત્ય એને બદલે દુષ્કાળની અસરને। નમૂને। જ 
ઊભે! કરી આખા નિવેદનને ભુલાવી દે એવી વાસ્તવતા સજે છે, 
છપ્પનીયા રુષ્કાળનુ' એક ગીત અગર ગીતના એક ઢુકડો યાદ 
રહ્યો છે તેમાં સામાન્ય વાસ્તવતા અને સાહિત્યવાસ્તવતાને 
તફાવત સમજાઈ જરી. એ ગીતમાં વરસાદને સ'બોધન છે; 

ભુ'ડેરા વરસતે વહેલે રૅ 

છ૭પ્પનીયો કાળ કહેવાણુ. 

ખાટલા વેચ્યા, ગોદડાં વૈચ્પાં 

વેચી ધરતી નાર, 

છેયાં વેચ્યાં છોકર વેચ્યાં 

તહોયે ન પૂરૂ થાય 

ભુડેરા 1! વર્ષને વહેલે રે. 


, , ઈન્ડુલાલનુ' દષ્ટાંત ખીજ રીતે આમ ઉપયોગી થઇ પડે છે. 


કો. ઃ વ્યાખ્યાન પાંચસુ' 


શુર્ઝવા-ઉચ્ચ મધ્યવર્ગીચં મુઢુ બના યુવાન સ'સ્કાર અને કેળવણી 
પ્રાપ્ત કરી ૪: ૦1૯લ4દ કિસાનના ઘર સુધી ઊતરી શકે છે, 
કિસાનોતા પ્રશ્નને પોતાના બનાવી શકે છે, અને 'વેભવ વિલાસની 
શક્યતા છતાં એમાંથી પાર ઊતરી કપરામાં કપરી ગરીખીને 
પરોક્ષ અને પ્રત્યક્ષ અનુભવ કરી શકે છે. ઇન્ડુલાલ સાહિત્યકાર 
રહ્યા હેત તો તેએ કિસાનેનાં :વાસ્તવવારી ગીતો રચી રચાવી 
શકત. આજતુ' સાહિત્ય મધ્યમવર્ગીય મુટુ'બોમાંથી નાયક નાચિકા 
સર્જે એમાં .અવાસ્તવતાનેઃ' બદલે વાસ્તવતાજ વધારે રહેલી છે. . 
આપણા સમમ્ર જીવનને વેગ આપનાર એજ વર્ગ અત્યારે જીવત 
છે. જીવનનાં પ્રતિકો એમાંથી જ જડે, અને ઊતરતા થરનાં પાત્રે 
પણુ તેમને જ પડછે આવે. વાસ્તવિકેતા એમાંજ છે. આજના 
સાહિત્ય ઉપર અવાસ્તવતાનો આરોપ મૂકતા વિવેચકો પણુ એજ 
વર્ગના છે. સામાન્યતઃ સધ્યવર્ઝ, મીલકતધારી વર્ગજ સેવા- 
કાર્યમાં, આદશે! સિદ્ધ કરવામાં સક્મિ- કાય અજ કરી રહ્યો છે. 
પંશ્ચમના આકેમણે ગામડાંની સસ્કારલક્ષ્મી સુદ્ધાં લૂટી લીધી 
છે એટલે ગામડામાં ભેજે, ધીરો કે નિરાંત છેલ્લાં પચાસ વષમાં 
તો જન્મે એવી સ્થિતિજ રહી નથી. આજની ગ્રામ્યગીતા લખ- * 
નાર પણુ ભણેલો! મધ્યવગીય સમભાવી કવિજ હોય ! 
”િ અરજણીયે। કણે છેઃ 

નાનાંએ મારવાં ને મ્હોટાંએ મારવાં, 

મારવાતે! નાં મળે આરે, 

કરહણીયા, મારવરાતો નાં મળે આરે; 

એવુ તે રાજ કદીક નાં રે કીધું તો 

ચીયો ગીગા રહી જ્યો ફુવારો | 

કર્હણીયા હું તો નથી લવાનો. 

કરહુણીએ। કહે છે.... 
ં મોઢા મોટા મહાત્મા તે મોટા પુરષ, 
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જણે વાસનામાં મેલ્યો - પૂળો, 
અરજણીયા, વાસનામાં મેલ્યો પૂળો; 
અઢ્યા, એવાયે જગત હાટુ કરમ હડે 
પછે. તું તે ચેઇ વાડીના મૂળો 
અરજણીયા, મેલનેઃ મુરખાવેડા, 
કરમતી વાત બધી આપણા હાથમાં 
ને ફળની નહો એક કણી,- 
_અરજણીયા, ફેળીતી નહીં એક કણી; 

જમ ના હોય તો બધાય થઇ ખેહે, 
એદ્યા દલ્સી તે શહેરના ધણી 
અરજણીયા ' મેલને મૂરખાવેડા, 
ઉંધુ ધાલીતે “ન કરમ ટઢડ૪ડયને 
કેળની કર સા ફકર. 


અરજણીયા, ફળની કર મા ફૂકર્‌. 
કેળ રદેતારા ઓલ્યો ખેઠે પરભુડીયેો 
તે નથી ત્ઠારા ખાપનાોા તોકર, 
અરજણીયા, મેલને મૂરખાવેડા, 


ગીતાજ્ઞાન એ હુજી પણુ આર્યજીવનની વાસ્તવતા છે. 
ગ્રામજનતામાં: ઉતરતાં એ કેવો! અકાર લેઈ શકે એતુ' આ એક 
બહુ જ સાચું અને સાર્‌ ટૃષ્ટાંત છે. ગીતાનું ગંભીર , તત્ત્વજ્ઞાન 
પૂર્ણ રીતે એમાં સચવાયુ' છે. સાથે સાથે ગામ્ય માનસમાં એ 
જેવી શિષ્ટ જનોને લાગતી ઉગ્રતા સાથે ઉતરે અને ગ્રામજનતા 
સમજે એવા વાકંયવળોટમાં ફેવી રીતે આકાર ધારણુ કરે તેનુ 
| આના કરતાં વધારે સાર્‌ ઉદ્ઠાડુરણુ વર્તમાન ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
ભાગ્યે જ મળે એમ છે. ર 


આ ઉપરથી આપણે જેઇ શકીએ છીએ કે મધ્યવગીધ 
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અર્થવારી ચોકઠામાં જડાયલેો ભણેલો લેખક થચેોકઠાની ખહાર 
' નીકળી શેિત થરને અડકી શકે છે, એળખી શકે છે, તેમાં 
ભળી શકે છે એટલુ જ નહિ પણુ એ થરની વાણી અને વિચાર 
પણુ પોતાનાં બનાવી શકે છે. અલખત આવા પ્રકારની 
એકતા માટે ખૂમ સમભાવ અને સાચે! પરિચય ન્નેઇએ 
જ. નહિ તો વર્ગભાન જે સાહિત્ય ઉત્પન્ન કરે તેમાં 
અન્ય વર્ગની ખામીએ।, ખોડ, વિલક્ષણુતા, હાસ્ય કે કટાક્ષનાં જ 
સ્વરૂપ પ્રવેશ પામે છે. આમાંથી આખી કઢટાક્ષરચનાનો એક 
સાહિત્ય પ્રકાર ઊભા થાય છે. ગ્રાસ્યગીતા સહજમાં માત્ર કટાક્ષ 
બનતી મટી ગઈ છે, અને જે કે આપણા શિષ્ટ વર્ગમાં તેનો ઉપ- 
ચો[ગ આપણા શિષ્ટ હાસ્ય માટેજ કરવામાં આવે છે-કદાચ એતુ . 
લેખન પણુ એવુ' હારય ઉપજાવવા માટે કરવામાં આવ્યું હેય છતાં 
એમાં રહેલો સાચો રણુકાર આ કાવ્યને એક દૃછાંતની મહતાએ 
પહોંચાડી દે છે. 
૯ 
સસાજનાં ઉતરતાં કહેવાતાં થર-સાહિત્ય- 
પવેશ માટેની તેસની પાત્રતા. 

જ્યારે આપણે વાસ્તવતાની વાત કરીએ છીએ ત્યારે ઘણુ ખર્‌' 
આપણી ખામીએ, વિલક્ષણુતાએ, ટેવો, અન્યાય, અવ્યવસ્થાને 
વિચાર કરીએ છીએ. પ્રથમ તે! આપણે એ સપણ કરવુ જોઇએ કે 
એ બધીએ વાસ્તવતા ખરી, પરંતુ એ સિવાય વાસ્તવતા નથી 
એમ કહેવુ' એ વાસ્વવતાને। જ અસ્વીકાર કરવા સરખું છે. આપણી 
ખામીએ ઘણીએ છે, છતાં આપણી ખૂમીએ નથી એમ કહેવુ 
એ આખી સસ્જુતિનો અસ્વીકાર કરવા જેવું છે. સમાજમાં અન્યાય. 
અવ્યવસ્થાયે છે, પરતુ એ અન્યાય અને અવ્યવસ્થાજ આપણી 
સમાજને રચે છે એમ કહેવામાં અતિશયોક્તિ છે જ. ન્યાય અને 
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વ્યવસ્થા માટેનું મથત તેમજ મ'થન એ પણુ એટલી જ સાચી 
વસ્તુ છે. વ્યકિત અને સમાજ સ'પૂર્ણુ બનરે તે દિવસે ખામીએ 
અને અન્યાયો કદાચ નહીં રહે; પરંતુ ત્યાંસુધી એ બન્ને ખાજીએ 
મળી વારતવતા સર્જાય છે એમ આપણે ગ્રહણુ કરીને ચાલવું પડશે.. 
એ બન્નેનાં ઘર્ષણુમાંથી આપણી ઊર્સિપર પરા અને પ્રસગપર'પરા 
જાગ્રત થાય છે, અને તેમાંથી આપણે આખી સાહિત્યસૃષ્ટિ 
રચીએ છીએ. એ સાહિત્યમાં ન્યાય પણુ આવી શકે અને અન્યાય 
પણુ આવી શકે. કાળાશ પણુ આવી શકે અને દીપપ્ત પણુ આવી . 
શકે. માત્ર ન્યાય કે।ને કહેવો અને અન્યાય ફે।ને કહેવો ? કાળાશ 
કુષ્ી અને ઝળકાટ કચેર એ જે તે યુગની પ્રચલિત માન્યતાએ। 
જ નકકી કરી શકે. 

ગરીબો પ્રત્યે દયાભર્યું' વલણુ કે તેમને થતા અન્યાયની ભાવના 
પ્રાચીન કાળમાં ન હતી એમ ભાગ્યે આપણે કહી શકીએ. ધન 
વિરૂદ્ધ તેમજ ઉદારતાની તરફેણુનાં કાવ્યો આપણુને નેઇએ એટલાં 
મળશે. પરતુ વર્તમાન કાળમાં યત્રવાદ અને તેના ઉપર રચાયલા 
મજબૂત અથ*વાદે સામાજિક વ્યવસ્થ્રા સ્વીકારતા માનવીની મિલ- 
કંતનું ખાનગીપણુ, માલિકી અને ગરીબી વચ્ચે જીવત સ'બધ 
ઉત્પન્ન કચે! છે અને જગતનાં સર્વ ડુઃખતું મૂળ ખાનગી મીલ- 
કતની ભાવનાજ છે એમ સિદ્ધ કરી વતમાન વિચારપ્રવાહુમાં એક 
મહા પ્રચ'ડ ઝેલે લાવી દીધો છે. જગતના સર્વ દોષ આમાંથી જ' 
ઉત્પન્ન થયેલા કલ્પાય છે, અને શૈષક અને શે।ષિત વર્ગ વચ્ચેના 
વિત્રડ સાથે આખી માનવજાતનો ઈતિહાસ અને તેની પ્રવૃત્તિ 
સકલિત કરી દેવામાં આવ્યાં છે. વર્ગવિગ્રડ એ એક સિદ્ધાન્ત 
ખની ગયે અને રૈાષિત વર્ગને એ વિગ્રડૅતું ભાન તીવ્ર કરાવવા- 
માંજ, અને વિગ્રડુમાં સકિય ભાગ એ વર્ગ લેઈ શકે અને સ્થાપિત 
હિતોને ઉથલાવી પાડે એવું સામથ્ય અતે સંગઠન પ્રાસ કરે 
એમાં માનવજાતના ઉદ્ધારની ચાવી રહેલી છે, એમ એફ જખર- 
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જસત માન્યતા જગતભર ઘુમી રહી છે. એછા અથવા વધતા: 
સ્વરૃષ્ઠે એ ભાવનાનું પ્રાબલ્ય ગમતે અણુગમતે : સ્વીકારાય છે, 
અને કલાકાર તથા વિચારકેમાં એક ભજકવૃત્તિ જાગી ઉડી છે 
| . જે અન્યાય, અવ્યવસ્થા, અને અસમાનતા વિરૂદ્ધ જેહાદ જગાડી 
રહી છે. એની અસરમાંથી ગુજરાત પણુ સુક્ત રહ્યું નથી. અયે 
વર્ગવિગ્રડે, લગ્નવિચ્છેદ કે ઉચ્છેદ, શેષષક . વર્ગની શયતાનિયત, 
ધમની અવાસ્તવિકંતા, જુષિકારો, મજૂરો, તથા ગ્રામજનતાનાં 
દિલ ક'પાવનારાં શેષણુનું નિરૂપણુ જેમાં ન આવે તે સાહિત્યમાં 
પ્રત્યાઘાતીપણુ', અવાસ્તવિષ્તા અને ખુર્ઝવા-ઉચ્ચ વર્ગને સહાયક 
થઈ પડેલા સવાથી મધ્યમ વર્ગની મૃતધ્તતાજ ન્નેવાને। પ્રયત્ન થાય 
છે. એ ભાવના સાચી છે કે ખોટી એ પ્રશ્ન અત્રે ઉપયોગી થઇ 
પડે એમ નશ્રી. પરતુ એટછું તે। ચોક્કસ કે એ ભાવનાએ જગતમાં 
અને આપણે ત્યાં પણુ-ઘર કર્ઝુ' છે. એ ઘર વિસ્તૃત બનરે કે 
તૂટીકૂટી નણ થશે એ તે! આપણે ભાવી ઉપર છોડી દઇએ. પરંતુ 
જેમ ખાનગી મિલકત એ આજની વાસ્તવતા છે તેમ ખાનગી 
મિલકતને વિરોધ પણુ એક અવગણી ન શકાય એવી વાસ્તવતા 
છે. ધ્યેય નકકી કયા પછી પ્રગતિ એને અવગતિ પણુ માપવાનું 
શકય બને છે અને વર્તમાન સામાજિક ચોજનામાં અનેક અનિષ્ટો 
પ્ર્વતી રહ્યાં છે એમાં બે મત ભાગ્યે હોઇ શકે. અનિષ્ટોના વર્ણુન 
નમાં પણુ વાસ્તવતા છે, અનિષ્ટઠેને ટૂર કરવાની હાકલમાં પણુ 
વારતવતા છે અને અનિષ્ટો ટ્ર કરવાની યોજના ઘડવામાં-નવીન 
સૃષ્ટિ સજવામાં પણુ વાસ્તવતા રહેલી છે. ' ચાહુ સમાજને જરા 
' પણુ સારા સ્વરૃપમાં દેખાડતા બરોબર નવીન ભાવનાને ઉગ્ર અણુ- 
ગમા આવી જાય છે, અને કલાને માત્ર પ્રચાર તરીકેજ વાપરવાની 
લડાયક વૃત્તિ જાગે છે. એમાંથી આજને પ્રગતિવ્રાદ અને વાસ્તવ" 
વાદ ઉગ્ર સ્વરૂપે ઊભા થાય છે. . 


વ્યાપક અને માન્ય ભાવનાએ। સાહિત્યને ઘડે છે અને સાહિત્યમાં 
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' નવાં નવાં પ્રતિકો રયે છે. એ પ્રતિકો અનિષ્ટોનાં પણુ હોય અને 
આશાનાં પણુ હોય. આજ વર્ગવિગ્રહ ચાલતો હોય માટે આખો 
માનવઇંતિહાસ "ઘણુ વર્ગવિગ્રડુતુજ પ્રતિક છે એમ સ્વીકાર 
કરતાં હુ હજી અચકાઉ છુ. નવીન વિચારશ્રેણીએ આપેલા 
કેટલાક શખ્ટ્રેક--૫ અ્થલક્ષી અને ઉપયોગી છે, એમાં 
ડલ્દ્રદકલડર્ત 5 [૮૦૬૯5૭ નામનુ એક ભાવવાહી વાકય ખૂબ 
જધદ્ાશમાં આવતું જાય છે. પ્રગતિને સાધનારો ચમકતે। અગ્રભાગ- 
યુદ્ધમાં જેમ ભાલાનુ ફૂળ આગળ માર્ગ કરે છે તેમ પ્રગતિમાં 
આગળ વધી સહુને માર્ગ કરી આપતી ભાવના, વર્ગ કે વ્યક્તિ- 
મુખ્યત્વે વર્ગ માટે આ વાકેય યોજાય છે, આને જ જીવનપ્રતિકૅ 
કે સાહિત્યપ્રતક કહીએ તે આપણે વાસ્તવવાદને વધારે 
ઢીક સમજી સકીીશું. ધર્મની આસપાસ જીવન ફરતુ 
હોય તે ખ્રાહ્મણે, સિતએ।, [તપસ્વીએ, સતો, એજ પ્રગતિના 
લટ્વેયા કહેવાય. શૌર્ય, ભૂમિવિસ્તાર અતે રાજસત્તાની 
આસપાસ આપણુ જીવન ફૂરતું' હોય ત્યારે ક્ષત્રિયા આપ્ણા 
પહેલી કતારના લલ્વેયા બને છે. આજના યુદ્ધમાં સહાર ઘણે! 
છે, છતાં આપણુ સાચા લઢવેયા એ માથુ' આપતા મદો નથી, પણુ 
ગરકી જવાધ એવી ખુરસીએ ઉપર બેસતા ચાણાકચે! આપણી 
પ્રગતનેો સેરા સાચવતા લઢવેયા મનાય છે અતે ખહાદુરીથી 
સૃત્યુને ભેટતો માનવી આજ માત્ર તોપના કે[ળિયા તરીકે એળ- 
ખાય છે. આમ પ્રગતિની પહેલી કતારો બદલાતી જાય છે અને 
એજ કતારેમાંથી આપણાં સાહિત્ય પ્રતિકો મેળવે છે. આજના 
હિ'દમાં અને સાથે સાથે ચુજરાતમાં મધ્યમ વર્ગ કેઈપણુ પ્રકા- 
રની લડતની પહેલી શ્રેણી સાચવે છે એ આપણે ન ભૂલીએ તે 
આજનાં પ્રતિકેો-અકજતાં પાત્રો અને નાયક નાયિકા શ્ઞા માટે 


મધ્યવર્ગીચ હોય છે તેની સમજ પણુ આપણે મેળવી શકીએ : 


છીએ -ઇન્દુલાલનુ' દછાંત સાહિત્યપ્રવાહુ એળખવા માટે આમ. 
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જરૂરનુ લાગે છે. પરતુ આને અર્થ એવો ન જ થાય કે મધય 
વર્ગીય જનતા સતત આપણાં સાહિત્યમાં આવ્યાજ કરે, જવાહિર- 
લાલ જેવે। ધનમાં દટાયલે યુવક ધનને લાત મારે છે. અમૃત- 
મુ'વર સરખી રાજવ'શી આરી મહેલ છેડી ઝૂ'પડીમાં વસી શકે છે. 
આ પ્રતિકો! જ્યાં વસવા ચાહે છે તે નીચલે। વર્ભ-જનલા-સમૂહુ 
પણુ સાહિત્યમય-કવિત્વમચ, ભાવમય બન્યા વગર રહેજ નહી. 
આંબેડકરની ઉગ્રતા એ પણુ આજના પ્રવાડુની એક સૂચક છે. ગાંખી 
અને લીનલીથગે જેવાં સ્ડામ સ્હામાં ઉભેલાં ખળ જે ગ્રામજનતા- 
દલિત જનતા-શેષિત જનતા-તરક્‌ એક ખનીને લક્ષ દોરે એ જન- 
તાનુ મહત્વ ખરેખર વધતુ' જ જાય છે અને તેનો સાહિત્યમાં 
પ્રવેશ હુવે શકય નહીં પણુ આવશ્યક બની ગચે। છે એમ માન- 
વામાં વાસ્તવિકતાને! જ સ્વીકાર છે. 


આર્થિક અસામાન્‍્યતામાં સમાયલે અન્યાય અતે શેાષિત 
વર્ગનાં જાણ્યે અજાણ્યે થતાં દમન આપણા સાહિત્યમાં પ્રવેશ 
' થામતાં જાય છે. મેઘાણી અને રણયચુરા દ્વારા શોધાતાં અને પ્રચાર 
પામતાં લોકગીતો આ પ્રવૃત્તિના મોજા તરીકે જ આપણે એળ- 
ખવી શકીએે. ગૃડુજીવનના મુમળા ભાવો *ઉપર દેવાતો ભાર એ 
માત્ર મડાભાવો અને મડાર્દન-વગી'મ ભાવા અને રૂદનોને પડતાં 
સૂકી સામાન્યતામાં રહેલી કવિતાનું જ દર્શન કરાવે છે. ન્ડાનાલાલ 
જે બોટાદકરની કવિતા આમ કૃત્રિમ મોટાઇમાંથી સામાન્યતામાં રહેલી 
સોટાઈનુ' નિરૂપણુ કરી નવા પ્રવાડુનેજ પોષે છે. કલ્પનાની ઝુમા-- 
શથી આગળ વધતાં સુ'દરમ્‌ અને ઉમાશ'કર તથા એ સસુહના 
લેખકોમાં તેમજ ધૂમકેતુ તથા રામનારાયણુ સરખા વાતાકારામ। 
પણુ ઉતરતા થરની સાહિત્ય ચોગ્યતા સ્વીકારાતી જાય છે. એ વલ- 
ણુમાં હજી ઉગ્રતા નથી, ખ'ડ નથી અને ખ'ડનો જ્યાં દેખાવ 
કરવામાં આન્યે। હશે ત્યાં ડુજી સાથો! રણુકાર -નથી. કારણુ એ 


ઉગ્રતા કે ખબ'ડમાં હજી વાસ્તવતા આવી નથી, આવરે કે 
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જેમ એની શકા પણુ છે. ગાંધીની અહિ'સામે પશ્ચિમના વર્ગ- | 
વિગ્રડુને શીતલતા આપી આખી હિંસક વૃત્તિના પલટાની 
એક જુદી જ ગીતચાવી વર્તમાન યુગને આપી છે. વર્ગીચ- 
વિગ્રહ કરતાં એ વધારે ઉગ્ર યુદ્ધ લાગે છે. ખાનગી મિલકતને 
ઉથલાવી પાડવાના ધ્યેય કરતાં એમાં વધારે વ્યાપક અને વિવિધ 
સોખરાઓ છે. માનવીના દૃદયપલટાનુ એ ધ્યેય માત્ર ખાનગી 
મિલકતને જ . નહિ પણુ આખી માનવ જાતને-આખા માનવ 
માનસને-આખી માનવસ રાતને-કહી કે આખી માનવતાને મજી- 
ચારી (મલકત બનાવવા માગે છે. હદય સામાજીક બનતાં મિલકત 
પણુ સામાજીક ખની જશે. એને ખાનગી ૨ખવાનું કારણુ જ 
નિર્મૂળ બનશે. 

પશ્ચિમના ધોરણે વર્ગવશ્રહને જ ધ્યેય માની રહેલા સ'સ્કારોને 
આ ભાવનામાં ધાર્સિકે પ્રત્યાઘાત દેખાય છે એ ખર્‌'. પરતુ એમ 
દેખાવા છતાં એ પણુ ખળ આજના ગુજરાતી ઘડતરમાં સોટો 
ફેવળો આપી રહ્યું છે એ વાત વિસારી શકાય એમ નથી. એની 
અસર સાહિત્યમાં પડયા વગર રહેજ નહિ. 

વર્ગવિગ્રડુ કે ખાનગી મિલકતના શાસ્્રીય વાદવિવાદને બાજુએ 
મૂકીએ તે ગાંધી પ્રેરી નૂતન ભાતના જનતા જનાર્દનન જ 
આપણાં વિચાર તથા પ્રવૃત્તિનાં મધ્યબ'દું બનાવે છે. હિંદની 
પ્રમતિ એટલે હસ ટકા શણેલાએ માટેના મોટર બગલા નહિ 
પરંતુ એક ટકેનું પણુ પોષણુ ન પામતા એ'શી ટકા જેટલા જન- 
પદતુ પૂરતુ' પોષણુ. સાહિત્ય પ્રવૃત્તિ એટલે દસ ટકા રસિકેની 
રસકયાજ માત્ર નહિ, પરતુ રસહીન બની ગયેલી એ'શી ઢકા 
જેટલી જનતામાં શ્સનું. સિ'ચન. કેસસીયા ન સમજે એ કવિતા જ 
નહિ એમ જાહેર કરનાર ગાંધીજી કરતાં વાસ્તવવાદનો વધારે 
આગ્રહું આપણુ બીજે ભાગ્યે જ નેચે। હુશ્ને. અને સ સ્કારમોખ- 
રને આમળ ધસારો એટલે ખધો તે નજ હોઈ શકે કે પાછલી 
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હેરોલમાં ઊભા રહેલાને તે એળખતે! પણુ અટકી જાય. એમ ખને 
તે સાહિત્ય જનતાતુ પ્રતિનિધિ મટી જાય અને પ્રજાજીવનના 
રગ સરખું બની જય. ફોંટઢાખાજ અસ'બદ્ધુ વિકાસ આરીગ્ય- 
સૂચક નથી જ. પ્રજા અને સાહિત્ય વચ્ચે અતર હોઇ શકે એ 
ભાવના પાછળ વ્યાક્તિ ઘમ'ડનો જ્વર ધીકી રહેલે! હોય છે. 


સાહિત્યમાં જીવન સવા શૈ પ્રવેશ કરૅ-પ્રત્યેક વિગત દ્વારા નહિ, 
પ્રષેક વ્યસ્તિ દ્વારા નહિ, પરંતુ પ્રત્યેક વિગત સમૂહના નમૂતા 
ક્રારા અને પ્રત્યેક બ્યક્તિના - સ'કેત દ્વારા. પ્રાચીન સાહિત્યપ્રણા- 
લિકા જીવનમાં સાહિત્યપ્રવેશદ્રારને રસને નામે એળખાવે 
છે. રસના મધ્યગદુની આસપાસ અનેક પ્રકારની રચનાએ। 
થાય છે. વર્તમાન સાહિત્ય હજી કેઇ ચોક્કસ નામાવલી 
આપી શકયુ નથી. અનેક નામાવલીએઓના અખતરાએ। થાય છે 
તેમાં વાસ્તવતાને ₹તલ્દ્રૉડા1 ને આપણે ગણાવી શકીએ. એ 
વાસ્તવતાનો આગ્રડે એતુ' જ નામ વાસ્તવવાદ. પ્રજાના સેક્ટા ભાગના 
'અતુભવો, લામણીએ।, ઊર્મિએ, આશા નિરાશાનુ' નિરૂપણુ 
એનુ નામ વાસ્તવવાદ, અને જગતનો સૈટેો ભાગ તો શે।ાષિત 
અને દલિતજ રહ્યો છે એ વાતને કોઇથી નકારી શકાય એમ તે 
નથી જ. એટલે શેઃષષણુ અને દંલિત અવસ્થા ટાળવાનું ધ્યેય 
જનતાના સોતા ભાગની નજરે ચઢતુ' હોય તો જરૂર સાહિત્યમાં 
સામાજીક, રાજકીય, જાતિવિષયક, ધાર્મિક કે પ્રજાકીય શૈષણુના 
દૃશ્ચો અને તેમને ટ્ર કરનારી ભાવનાઓનાં પ્રતિકો રચાયાજ 
કરે. ધર્મ એ જ્યારે માનવ જાતનુ-ગુજરાતનુ ધ્ચેય ખની રહ્યો 
હતો ત્યારે આપણી આખી સાહિત્ય રચનામ! ભકિતભાવ અને' 
પોરાણિક કથાએનાં જ પ્રતિકો રચાત હુત!. રાજક્તાએ તરફ 
દૃષ્ટિ પડતી ત્મારે આપણે રાજમહણેલે અને રણુમેઠાનાને આપણાં 
પ્રતિક બનાવતા હતા, આજ ગરીખીને, આકેમણેાનો, સાંસ્કૃતિક 
આડ ખબરનો પ્રશ્ન “વિશાળ પડછાયો પાડી રહ્યો છે, એના એળા 
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સાહિત્યમાં ઉતયાં વગર નજ રહે. આમ વાસ્તવતા ઝ્ુગે યુગે 
શભિન્ન હોઇ શકે ખરી. 


૧૦. વાસ્તવતાસાં ભાવનાતુ' સ્થાન 


પકી 


વાસ્તવતામાં ભાવના અને આદર્શને ખહિષ્કાર ન હોય. 
ભાવનાવારી ચિત્ર ભૂતકાળમાં પણુ રચાય અને ભાવિમાં પણુ 
રચાય. મન અને તેના વ્યાપાર એવાં ભટપઢાં ત્રો છે, અને ભૂત, 
વર્તમાન તથા ભાવીનાં મિલન એટલાં સૂક્મ તત્ત્વોને કેન્દ્રિત કરે 
છે કે તેમના ઉફેલ બહુ જ અઘરા થઇ પડે છે. સુદ્રમે ઇશ્વરને 
અવતાર ન લેવા ફરેલી વિનતિ એ વાસ્તવતા છે અને “વિશ્વશાં- 
તિ'માં ઉમાશકરે માનવી ઉપરાંત આખી પ્રજૃતિનો સવાદ અને 
શાન્તિ સાધવાનો ધાર્મિક લાગતો બાધ કયે! માટે એમાં પ્રત્યા- 
ધાત કે અવાસ્તવિકેતા છે એમ નિર્ણય ખાંધી શકાય જ નહીં. 
જે ભાવસચલન આખા વિશ્વની શાન્તિ ઈચ્છે છે તેજ ભાવ- 
સ'ચલન જગતને ભારરૂપ ખની જતા ઇશ્વરના અવતારોને ફૂરી 
જન્મવાની મના કરે છે, એ આપણે સહજ નિરીક્ષણુથી સમજી 
શકીએ એમ છે. નવી ઊર્મિએ નવનવાં પ્રતિકે ઘડે છે એટલુ જ 
નહીં પરંતુ જૂતાં પ્રતકે।માં નવા પ્રાણુ પણુ પૂરી “ૂની કલ્પનાએ।, 
ભાવો અને પ્રતિકોને સજીવન કરી નવીનતાનાં પણુ વાહ કે। ખનાવે છે. 

ઉમાશ કરે “હુથેડાનું' ગીત લખી સામાન્ય વાસ્તવતાને પ્રસન્ન 


કરે એવું એક ગીતપ્રતિક રચ્યું છે. અલબત્ત એને ઢાળ તો 
નના “કાચખા કાચખી”ના ગીતને જ રાખ્યો! છેઃ 


હાડતે। કીધો હથોડે।, ભાઈ | હાડતો કીધો. હથીડે।, 
રાતને દા'ડે જેયઃ વિના પેટનાં પાતાળ ડ્રેડો ! 
ભાઇ હાડતે જ૪ીધો હથે ડે. 


વાસ્તવ જીવનમાંથી શે।ષિત વર્ગનુ' એક નવુ'જ પ્રતિક ઉમા- 
૨૦ . 
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શ'કર ઉપાડે છે. અગમનજૂરી કરનાર દલિત છે, અને તેને અસહાય 
મજૂરી છતાં પૂરતુ પોષણુ મળતુ નથી, એવે ઉગ્રતાભયોઃ એમાં 
વ્ય'મ છે. એમાં વાસ્તવતા પણુ છે. એ જ ઉમાશકર “રામ મહી? 
નામતુ કાવ્ય રચી આખી પ્રાચીન ધર્મ પ્રતિકોની શ્રેણી ઉભી કરે છેઃ 

 રણુઝગું મજરા, બજે તબૂરા, 

ગુંજે જગકુજે સ્વર સધુરા, 

દૂર દૂર એ પડઘી પડી-રે મ્હારી 

ગંગાને કાંઠે રામ મહી. 


આમાં વાસ્તવતા છે? પ્રગતિશીલતા છે ? વાસ્તવતાને પૂરી 
રીતે ન ઓળખનાર એકાએક કહેવા લલચાય કે આ 
પાર્મિક પ્રત્યાઘાતી ભાવના છે. એ વાસ્તવવાદીને આપણે પૂછી 
શકીએ કે ભજનેકેને યુમ હજી પૃરેપૂશ ચાલ્યો ગચેો। છે ખરે ? 
મ'જીરાને લલિતજીએ અને ત'ખૂરાને બહુંજ પ્રગતિશીલ હરીન 
ચટ્ટાપાધ્યાયે શુ' પુનર્જીવન નથી આપ્યું ર અને શેગાંવનો સ'ત-કે 
સાખરમતીનો સત મહેલનિવાસીએ( ને રાજકીય મિલતે પ્રસગે 
ઝૂ'"પડીએ માં જ વસાવતો હોય ત્યારે મઢી પણુ આપણા જીવન- 
માંથી અદશ્ય થઈ ગણાય ખરી? એ ખધી જ વાસ્તવતા છે 
એટલુ જ નહોં, એ પ્રાચીન ધાર્મિક સાહિત્યો આજે ઉપયોગમાં 
પણુ લેવાય છે. વાસ્તવવાદ નવી આભડછેટ તે। ઉત્પન્ન ન જ કરે. 
ધમે મ'જીરા વાપયા માટે સામ્યવાદી પ્રચારકે તે ન વાપરવા એવે 
નિયમ હોઇ શકે નહીં; અને આખા કાવ્યમાં રહેલો પ્રમતિનો 
પડઘો! આખી “ જગ ઝુ'જ'ના વિસ્તારમાં પડી રહલો છે એ ભૂલવા 
સરખું નથી. વૈષ્ગુવતા પચાવી ગુજરાત વૃ'દાવનની ઝુ'જથી આગળ 
વધ્યુ' છે. ભામવતના ગોપીગીતમાં 


ઝયતિલેષિજ ઝન્મના તરગ 
છે. સરસ્વતિચ'દ્રની આરતી ઉતારવી કુસુમ એ પ'ક્તિને 
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ગ્રયસ્તિઅિજ ઝન્મના ઝમત્‌ 


કહે છે. અને નાનાલાલે તે! કયારતોચે ગુજરાતને-ગુજરાતના નતેગને 
જગતની સાથે જેડી દીધે છે : 


અહે જેગીતણા જયકાર બધું બહ્માણ્ડ ભરે 
ગુજરાતના નેગીએ। ને ન્ડાનાલાલ 
જગના નેગીઓ હે ! 


એમ સ'બેોધન કરે છે અને ન્યારે એમનાં “જેગીઓ ના ખાળ” 
ગાય છે કે 
રક ને મોહ સરી પડયા, 
લાધ્યાં સ્તેઠ ને કલ્યાણુ, 
ઝોળી ભરી ભરી લાવીએ, 
અમને ચાખવાની આણું : 
થાળ પુરી જગ પાઠંવ્યા. 


ત્યારે નાનાલાલ જગતના જૂના અને નવા સાધુએ, લેક 
નેતાએ, દાર્શૈનિકે। અતે સમાજવિધાયકેોની આખી પરંપરા તર- 
ફૈથી એક સત્ય-વાસ્તવતા-ગુજરાતી ભાષામાં ઉચ્ચારતા હોય એમ 
લાગે છે. આપણાં ધર્મ પ્રતિકોને વિસ્તારી જગતસેવકેની મૂર્જિ 
રચવામાં આપણે તેમને કેવો ઉપયોગ કરી વાસ્તવદશી' રહી શકાએ 
જીએ તેનાં મા ઉઠાડુરણ! જર્રનાં ન જ હોય. નાનાલાલને 
માત્ર ભાવનાપ્રધાન કહી વાસ્તવતામાં રહેલા ભાવનાના સ્થાનને 
આપણે ઉતારી પાડી નજ શકીએ. 


વાસ્તવતા આપણા સાહિત્યમાં અનેક સ્વરૃપે બ્યક્ત થાય છે. 
આપણા આદશે, ભાવનાઓ, ઘચેય, સ્વપ્ન, પૂજ્ય પ્રતિકો માટે 
ભપણુાથી ભાગ્યે સાહુત્યમાં પણુ આછકલા ખની શકાય. બનતા 
સુધી તો શગાર, વીર, કરૂણુ, અદભુત, શાન્ત કે વત્સલ રસમાં 
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આપણે આપણી એવી ઊર્સિએ વી'ટાળી દઇએ છીએ. સાહિત્યનુ” 
વાતાવરણુ એમાં ગ'ભીરતા, શિષ્ટતા, માર્દવ, માનની સયાદા 
આપોઆપ સ્વીકારી લે છે. કોઇશ્ટ, મહમદ, ખુદ્ધેં, રામ કે શ કરનાં 
પ્રતિકો શિષ્ટ ભાવના માગી લે છે, જ્યારે યૃષ્ણુ સઘળી ઊર્મિ ને 
નિરૂપણુમાં અવકાશ આપે છે. પ્રાચીન રસશાસ કે કાવ્યશાઅમાં 
આપેલા ગુણુદેષવિસ્તાર એમાં બહુ સારી સમજ દશાંવે છે. 


૧૧ હાસ્ય તથા કટાક્ષમાં વાસ્તવદ્શનની અનુકૂળતા. 


પરંતુ વાસ્તવતા એટલે માત્ર આદર્શ, ધ્યેય કે ભાવના એમ પણુ 
કહેવાય નહિં. આપણી ખામીએ।, વિલક્ષણુતાએ।, ભૂલ, દેષ એ 
સર્વનાં પ્રતિક સાહિત્યમાં ઊભાં કરી શકાય. સદ્ભાગ્યે પરિપૂર્ણ 
માનવીનું અસ્તિત્વ જગતમાં અશ્કય છે, એટલે કેઇનાં રૂપ, કોઇના 
₹ંગ, કોઈના ઢગ આપણે નમૂના તરીકે લેઇ હુસી પણુ શકીએ, 
અને તે વિરૂદ્ધ કટાક્ષ પણુ કરી શકીએ. જગત એકલું ગાંભીર્ય 
નથી; જીવન એકલું આંસુ નથી : સસાર હાસ્યને માટે અનેકાનેક 
અનુફૂળાતાઆ આપે છે અને તેથી જગતને! દુઃખભાર હેળવો થઇ 
ધલી વિષમતા એ!છી થાય છે. વેર ઉત્પન્ન ન થાય ત્યાં સુધીનુ 
હાસ્ય આવકારદાયક છે, અને માતવી એટલે તો સ'સ્કારી છેજ કે 
તે પોતાની વિરૃદ્ધ પણુ હસી શકે. હાસ્યમાં પણુ માનવી નમૂનેજ 
અની જય છે. સાહિત્ય વ્યક્તિગત કેષ્ટક નથી એટલે વ્યકિતગત 
લાગતા હાસ્યમાં પણુ આપણે હાસ્યની સામાજીક વ્યાપકતા નેઇએ 
છીએ. “વેદીયું હોર? કેડી આપણે આખા વિદ્વાનોના વર્ગનું એક- 
માર્ગી'પણુ આગળ કરીએ છીએ. “ તીસમારખાં 'ની છખી ઊભી કરી 
આખા લડાયક વર્ગના નિરર્થક ઘુમકારને આપણે એળખાવીએ 
છીએ. “ વાણિયાગત' કે “વાણિયા મૂછ નીચી? માં આખા વ્યાપારી 
વર્ગમાં ખીલતી છેતરાય નહી' એવી નગ્નતા કે સમાધાનવૃત્તિ 
ઉપર ભાર મૂકીએ છીએ. ી 
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“ આવે બારોટ ઓટલે?. રસ્તે જતા ખારેટને પટેલે વિવેક 
કરચો, “એ।ટલે' ચઢી ખારોટે જવાખ આપ્યો : “ બાપા, તમારે ત્માં 
“શટલા'ની ખોટશી ? એમ કહી બેડક સાથે ભોજનની પણુ બ્યવસ્થા 
કરી લેવાની ખ'ધાઈ માગણુ બનેલા ખુદ્ધિમાન વર્ગમાં ફેમ વિકસે 
છે તેનુ' દર્શન એ વાતચીતમાં આપણે કરીએ છીએ. પ 


પાળી અને ડોળી-પીલેજ પાધરાં. 


એમાં આપણે સમાજના નીઅલા થરના જીટ્દીપણાનેજ હસીએ 
છીએ; અને “બુધે નર બાજરી, બુધે નાર પાધરી' એ કથનીમાં 
સ્રી પ્રત્યેના તિરસ્કાર કરતાં બેજાર બની ગચેલા આખા “પતિ' વર્ગની 
કેઈ ક્ષણિક માનવ લાગણીનું હાસ્યભર્યું' પ્રદર્શનજ કરીએ 
છએ-અને પછી આખા આઔવર્ગને પગે પણુ પડીએ છીએ. 

વાસ્તવતા અને હાસ્યરસને ખૂમ ખતે છે. આપણાં લક્ષણ્‌।, આપણી 
ટેવો ધણીવાર સમૂડપ્રહિક બની જાય છે. અગત ખોડને હસવામાં 
અશિષ્ટતા છે, એટલુજ નહી, એમાં માનવતાને અ'શપણુ રહેલે। 
નથી, પરતુ સામાન્ય ખામીએ।, વ્યાપક ખનેલી ટેવો, વગી'ય ખની 
સ્થિર સ્વરૂપ ધારણુ કરી લેતી વિલક્ષણુતાએ જરૂર હસી શકાય 
અને તેમનુ સાહિત્યમાં વાસ્તવતાની દષ્ટિએ ખહુ ઊ'ચુ' સ્થાન પણ 
ગણી શકાય. વિલક્ષણુતાએ આપણુ સમાજમાં કોમવાર દહ ખની 
જાય છે, અતે તેમનાં નિરૂપયુ આપણા સાહિત્યમાં-પ્રાચીન સાહિ- 
ત્યમાં ખૂબ થએલાં છે. ભવાઇસ'ગ્રહુમાં એનાં ઉદાહરણ! મળી 
આવશે. પ્રેમાનન્દે પણુ તેનો “સુદામાચરિત્ર' અને “મામેરા'માં બહુ 
શિષ્ટતાભયો પ્રયોગ કયે છે. શામળમાં સ્થળે સ્થળે તેનાં ઉદા- 
હુરણુ વેરાયાં છે અને અખો પણુ કટાક્ષકથનમાં આપણે અક્નેડ 
સાહિત્યકાર ખની જાય છે. વર્તમાન યુગમાં દલપતરામે પણુ વાસ્તવ- 
વાદને હાસ્ય દ્રારા ખૂખ પોષણુ આપ્યુ છે. નમદ તો હાસ્યરસનુ. 
હાર્દ જાણુતોજ ન હતો એમ નર્મદ ભક્ત નવલરાસે કહ્યું છે, છતાં 
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કેટાક્ષ અને ઠોક દ્વારા નર્મદે પણુ સાહિત્યમાં વાસ્તવતા ટીકઢીક 
ઉમેરી છે. નવલરામને। હાસ્યરસ આજ પણુ આપણુને ગસે એવે 
છે. “ભટના ભોપાળા'માં સૂરત બાજુની વાણીવિલક્ષણુતા તેમજ યૉંગ- 
સાંગ અને પ્રેમીએનાં પ્રેમ ફળીભૂત કરવા માટેનાં પાખંડ આપણુને 
વાસ્તવતાનું બહુજ સુદર ઉદ્ાહુરણુ પૂરૂ પાડે છે. 

નવલરામ પછી ભાગ્યેજ કેઇ શિષ્ટ સાહિત્યકારે વાસ્તવદર્શન 
હાસ્યરસ દ્વારા આપણુને કરાવ્યું હોય. એગણીસમી સદીની ઇગ્રેજી 
છતત્તતલ્ત7-સુગાળવી વૃત્તિનું આપણે ત્યાં પણુ અતુકરણુ થયું અને 
સાહિત્ય એ માત્ર શિષ્ટતાનો સાગર હોય એવી ભાવના આપણુ 
સાક્ષરોમાં છૂપી છૂપી પણુ સત્તા ભોગવી રહી. ગોવર્ધનરામ, 
નરાંસહુરાવ, ધ્ર ભાઈએ, કાન્ત, મણિલાલ નભુભાઈ, બળવ'તરાય, 
કલાપી, નાનાલાલ, લલિત એમાંથી કેઈઇપણુ આપણુને ખાસ 
હસાવતા નથી. કવિતા રંજનતુ' વાડુન નથી, એવી કાંઇ 
અતિશિણ માન્યતાએ આ સવ સાહિત્યવિધાયકેને હાસ્ય 
જે કટાક્ષથી વંચિત રાખ્યા છે. એનો અર્થ એ નહોં કે 
તેમના ઝુગની વાસ્તવતાનો પડઘો! એમના સાહિત્યમાં નથી. 
માત્ર તેમણે હાસ્યને સાહિત્યમાંથી ખહિષ્કૃત કરી એ યુગની 
ગ'ભીરતાતનું *ાપણુને વધારે પડતું ભાત કરાવ્યું. “પટેલ પોથી?ના . 
લેખકે તેમજ સર રમણુભાઈ એ “ભદ્ર'ભદ્ર' દ્વારા એ યુગને બચાવી 
લીધો ન હોત તો આપણુને એમજ લાગત કે સને ૧૮૮૦ થી સને 
૧૯૧૫-૨૦ સુધી ગુજરાતી પ્રજ્મમાં કોઇને હુસવુજ આવ્યુ નથી. 
આપણી આથમતી જતી જડ પર્મસસ્કૃતિએ વિકસાવેલી વિરૂપ 
આકૃતિઓતુ' સર રમણુભાઈએ; ભદ્રભદ્રમાં કરેબુ' નિરૂપણુ એટલુ 
સચોટ અને વાસ્તવદશી? છે કે આજ ચાળીસ પચાસ વે પણુ 
એ ગ્રંથ આપણુને હસાત્રી શકે છે. સુનશી, મસ્ત ફકીર, ઓલીયા 
જનેશી, ધનસુખલાલ અને હાજી મહમદની “વીસમી સરી'ની આજુ- 
આશુ ગુ'થાયલા લેખકઝુંમખાએ હાસ્ય રસને અપનાવી સાહિત્યમાં 


સાહિત્યમાં વપસ્તવવાદ : ૨૧૨ 


ગમે દ્વારા વાસ્તવવાદને પ્રષ્રુલ્લિત કયે! છે, અને રામનારાયણુ, ગગન- 
વિડઠારી તેમજ જ્યોતિન્દ્ર દવેમાં એ હાસ્યે ખટુજ 50811૯-સૂકમ, 
કલામય સ્તરૃષ ધારણુ કર્યું” છે. હાસ્ય કરતાં કટાક્ષ એ ઘેરી 
વાસ્તવતા છે, કટાક્ષ કવચિત વાગે પણુ ખરો. અખા અને શામળના 
જટાક્ષ સાહિત્ય બની આજપણુ આપણુને તે યુગની વાર્તવતા સમ- 
જવા માટે ઉપયોગી થઈ પડે છે. ગુજરાત હજી વધારે પડતુ ડાહયું 
અને ભારેખમ છે. કઢાક્ષ સહન કરવાની શક્તિનો પણુ વિકાસ જરરી 
છે. આપણી શિણ્તા, ગંભીરતા, ઝડસ્થાઈ કટાક્ષથી ધવાઈ ઉઠે છે 
અને સાહિત્યકારાએ એવી છાપ પાડી દીધેલી છે કે કટાક્ષથી તેએ! 
છ'છેડારોે અગર ઘનવારો. અને સાક્ષર છછેડાયો એટલે ? 


“છ'છેડાયો નાગ નહીં વશ કોછ્તે થાયે' 


રચનાની, વેશની, ઉશ્ચારણુની, કવિતાની, ભાવનાની પદ્ય 
મજરી થઇ શકે છે-જે તેમાં વાસ્તવતા રહી હોય તે. અને 
હાસ્ય તથા કટાક્ષથી સહુ પોતાને પર માને તો! જીવનમાંથી એક 
મોટામાં મોટી વાસ્તવકતા અદશ્ય થઇ જાય એમ છે. આપણું 
ઘડાતું નવજીવન હાસ્ય અને કટાક્ષના પણુ અનેક નમૂનાએ। અને 
પ્રતકો આપણુને આપી શકે એમ છે. એકજ પ્રવાહને બે કિનારા 
હાય. એકજ હાલની ખે ખાશજ્તુએ હોય. “ ગુજરાતનો તપસ્વી ? 
લ'ખનાર નાનાલાલ સાહિત્ય દષ્ટએ એક સચોટ કટાક્ષ ઉદાહુરણુ 
તેમના “ સુડાગણુ' નામના હમણાં જ પ્રસિદ્ધ થએલા કાવ્યમાં 
આપે છે. કાવ્યમાં કટાક્ષ અસરકારક રીતે આવી શકે છે એ 
સિદ્ધાન્ત નાનાલાલ પાસેથી દૃષ્ટાંત પામે છે, એ તેમની કાવ્ય- 
રેલીના અજ્યાસીએને જરા નવાઈ જેવુ' લામરો. છતાં વાસ્તવતાને। 
એક કલામય નમૂનો આપણે તેમની પાસેથી મેળળીએ છીએ એ 
તેમના અભિપ્રાયના સ્વીકાર ન કરવા છતાં પણુ આપણે કબૂલ 
કરવુ'જ પડરી, અસહકારના નાદને હોલગર્જનની ઉપમા આપી તેની 
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અસરોતુ' અતુપમ કવિત્તભયું” વર્ણન આપીએ હોલના ખજવેયાનુ' 
છીલ્લાં ચરણમાં કરેછું વર્ણુન આપણુને કઢાક્ષકાન્યની સરસ 
ઝાંખી આપે છેઃ . 


હો ! ખુ'મિયો વાગ્ષો 'તેો હેલ, 

તડકા નમીયા ને કઈક છાંયડી હળી હતી. 
ગામનો ગાજ્યો શું ખેલ ? 

હો ! ખુગિયો વાગ્યો 'તો ઢોલ. 
ઘરધરને ગોખ, ગામ ચારે ને ચોકમાં 
ધમકયાં ભૂગોળને “ખગોળ ! 

હો ! ખુ'ગિયો વાગ્યો 'તેો ઢોલ. 

વતના વ'ટાળમાં ને મતતા મહેરામણે 
આભમાં કે! હકયા હિન્ડેળ ! 

હો ! ખુ'મિયો વાગ્યો 'તો ઢોલ. 

ધરણી ક્શ્નવી જાણે શેષતે ડેલાવતેો 
સીમભરી ધદુકયોા ધમરોળ : 

હે | બુગયો વાગ્યો 'તો ટાલ. 

ગમન ગભીર ગતે ક છકે ગ્ય્યે। હતે 
જુમ જુમતોા સાથીડાતે! કૉલ : 

હો | ખુંમિયો વાગ્યે' તે! હોલ. 

જતે જેયુ' તો લોક તાળીઓના તાતમાં 
નાચતે' તે! તટવો નધરે।ળ, 

હો | ખુગિવયે! વાગ્યો' તો ઢેલ. 


કસહુકારના રાષ્ટ્રીય સ ગ્રામમાં “ લેક તાળીઓના? તાનમાં 
નાચતા નઘરોળ નટની ઉપમા ઘણાય વીરોને નહોં ગમે. છતાં 
રાજકીય પ્રવૃત્તિઓમાં નાચતા આવા કૈ'ક નઢેોને આપણે અ- 
વાસ્તવિક તે ન જ કહી શકીએ, એવો નમૂનો ન મળે એમ 
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ગાંધીજી પણુ ભાગ્યે કડી શકશે-જે કે માંધીજી માટે પણુ આ રૂપક 
વપરાયેલુ' હોય તે તેને નકારવા માટે હું' પહેલે! જ તેયાર થઈશ. 


એ જ પ્રવાડુને ખીજી શિષ્ટ, પૂજ્ય દૃછિથી જનાર ઉમાશ'કર 
એને નીચે પ્રમાણુ એળખાવે છે: 


ખારશે બારણે પ્રુદ્ધ ! 

ધે!1મ ધખે ને ધરણી હાંફે, માડીનાં સુકાય દૂધ, 
અતરના ઉકળાટ વધે ને ગરજી ઉઠે નુદ્ધ, 

ગમો રે | ગરજે કાળાં જુદ્ધ. 

અમી ફૂપી લઇ વૃમી વળે ત્યારે હદય વીર 1 પ્રમુદ્ર. 
માતવતા ઉર ત્રાસા રહી રખુ-આંગણુ-શોણિત-ક્ષુખ્ધ, 
જીર ઉડી આજ લટી લો ત્યારે જુદ્નની સામે જુદ્ધ, 
ગોરે | જુદ્ધની સામે જુદ, 

ધરે ઘરે વીર ગાંધી જગાવે।, બારણે બારણે ખુદ્ધ ! 


આમ એકં પ્રવાડુ એક દદયતત્રને કટાક્ષપાત્ર લાગે છે અને 
તે જ પ્રવાડુ ખીનન દૃદયત-ત્રને પૂજન ચોગ્ય લાગે છે. આમાંથી 
વાસ્તવતા કયાં શોધવી ? કેને વાસ્તવતાનું નામ આપવુ ? 


વર્તમાન થે દ્ર સુધરી ભાવિમાં નજર નાંખી શકે છે. 
પગલાં એજ ભાવિ તરફ વળે કે કેમ એ ખીને પ્રશ્ન છે. 
અજાણ્યાં ખળ કદાચ આપણાં ડગલાંની દીશા બદલી પણુ નાંખે. 
છતાં વર્તમાનનાં વહેણ્‌।ામાં ખેચાતા આપણા ચાલુ પ્રવાહને 
અસુક અરે પરખી શકીએ અને એ પ્રવાહોનાં વલણુ જનતાને 
કુઈ બાજુએ લેઇ ઊભી રાખશે એની સાચી લાગતી કલ્પના 
પણુ આપણે કરી શકીએ. બુદ્ધિમાન ગણાતા, સ'સ્કારી ગણાતા, 
અગ્ર ગણાતા વર્ગની ભાવના, ધ્યેય, આદર્શ, સ્વપ્ન એતે પણુ 
આપણે વાસ્તવતા કડી શકીએ. ' 
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૧ર ભાવનાના અતિરેક્માંથી ઉપજતાં વાસ્તવતાનાં સ્વર્‌"પ- 
હાસ્ય; કૅટાક્ષ, ચાબ'ખા અને તર'ગી હાસ્યઆરુતિએ। 
-અથછહીન લાગતી 1702૪2૦1215 ઝુવિતા 


એ ભાવનાની રચનામાં સમગ્ર સમાજનો નાદ સ ભળાય તે। જ 
તેમાં સાચી વાસ્તવતા. પ્રેમાનન્દ જે ધમ પાળતો તે એના સમ- 
યની આખી જનતા પાળવી. પ્રેમાનન્ટ જે નાયક નાયીકા અગર 
પરિરિથતિતુ વર્ણન કરતે તેમાં સમસ્ત જનતાની ભાવના અને 
પરિસ્થિતિનો પડઘો! પડતો આપણે નેઈ શકીએ. આજને ધમ 
જુદુ સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે. પર્મરક્ષા, સસ્જુતિરક્ષા એ જીવન 
પ્રશ્નો ઊગ્ર બને છે ખરા, છતાં એ સર્વના સ્રમન્વયમાંજ સાચી 
ધમરક્ષા છે એમ આજની વાસ્તવતા માન્યા વગર નજ રહે. આજ 
ગાંધીવાદમાં સમન્વય વધારેમાં વધારે માટે તેને માનસિક સ્વીકાર 
વધારેમાં વધારે. આપણાં ત્તાતિનાં, લગ્નનાં, ગૃઢુબ્યવસ્થાનાં બ'ધા- 
રણે। પણુ સમન્વયને સાધવા અનેકરૂપે સ્વરૂપપલટે। કયા કરે છે. 
સ્વરૂપપલટામાં ઘર્ષણ્‌। પણુ થાય, એ ધર્ષણે્‌। તીવ્ર પણુ ખને, 
અને કેક વ્યક્તિઓનાં જીવનને એ વીત્રતામાં ઉજાડી નાખે એ 
પણુ આપણુ દાર્શશીનિકો ન જેઈ શકે એમ નથી. છતાં 
એમાંથી સમન્વય સધાઈ કેઈ નવી વાસ્તવિકતા તરક આપણે 
જધએ છીએ એમાં પ્રાચીનતા કે નવીનતાના ચાહકેોથી ના પાડી 
શકાય એમ નથી. 

એક સ્વરૂપમાંથી ખીજુ' સ્વરૂપ ધારણુ કરતાં વચગાળાની વિકુતિ 
હાસ્ય પણુ ઉપજાવે, તિરસ્કાર પણુ ઉપજાવે, એ પ્રગતિ છે કે અવ- 
ગતિ એવા સ'શયે। પણુ ઉપજાવે, કોધ પણુ ઉપજાવે અને જીગુ- 
પ્સા પણુ ઉપજાવે. વ્યકિતગત રૂચિ, કેળવણી, સ'બ'ધ, પરિચય 
અને સેમ એ સર્વ સાહિત્યમાં પ્રગટ થતી વારતાંવેકતાને ઘડે 
છે. વર્તમાન ૫૨િસ્થિતિ વાસ્તવતાને મર્યાદા પણુ આપે છે. કાલ્રી- 
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દાસ કે પ્રેમાનન્દ જેટછું ખુલ્છુ' દેડવર્ણન કરી શકે તેટલું ખુલ્લુ" 
વણુંન આજની વાસ્તવતાને રૂચતું નથી એ આપણે માહિત્ય ઉપન 
રથી જ કહી શકીએ. સમાજની રૂચિ-કે સુર્ચિ આકૃતિ ધારણુ 
કરે છે, અને તેને માપે સાહિત્યના ઘાટ ઘડાય છે. એથી ખીજા 
ધાટ નજ ઘડાય એમ નહી* પરંતુ તેમના સ્વીકારમાં એ ઘાટની 
વિશિષ્ટતા, ગ્રાહુકતા, સામાજીક માનસ સાથે ભળી જવાની અતુ- 
મૂળતા એ સર્વ હોવાં જેઈએ. અને ભયકર અન્યાયેો સ્હામે 
ઝૂંઝવાની તમન્ના, શકિત, ચોજના એ સવ સાહિત્યમાં સ્થાન પામી 
શકે. આર્થિક અવ્યવસ્થા, સીએની-માનવ જાતના અડધા ભાગની 
અવગણુના, પ્રજા પરાધીનતા એ સર્વ આપણી વાસ્તવતાને આંતર 
રાષ્ટ્રીય પાર્શ્ઝ ભૂમિ અપી ઉગ્રતા અને યુદ્ધનાં વીરત્વ માટે પણુ 
ખૂબ અવકાશ આપે એમ છે- માત્ર ગાંધીતાદે આપેલી અહિસાઃ 
આપા જગતની પ્રબ્ૃત્તિને-જગતની ઉમત્રતાને હિંસક કે અહિ'સક 
બનાવવી એ વિષે આખા જગતની. નડી' તો આપણી ભાવનાને બહુ 
ડામાડોળ સ્થિતિમાં મૂકી દે છે. શાન્તિવાદને। પ્રચાર, યુદ્ધવિરોધ, 
શસ્સન્યાસ એ સધળાં પશ્ચિમનાં (વવચારમોજા ગાંધીની અહિ- 
સાને પ્રતિષ્ટા આપતાં બળ છે. 


પાછળ જતી વાસ્તવતા અગર દૃઢ આકાર ધારણુ ન કરી શક્તી 
આગળ ઉભેલી વાસ્તવતા મોટે ભાગે હાસ્યરસનાજ આશ્રય લે. 
છે. “ભદ્ર ભદ્ર'ની પાઘડી તથા અઘેોળ તેમજ કાળા સાહેબનાં કે।ટ 
પાટલૂન બન્ને હાસ્ય કે કઢટાક્ષનાં સાધનો પૂરાં પાડે છે. બન્ને 
પ્રતિકા છે. એક પાછળ જતી સસ્કૃતિનું વિષઠુત સ્વરૂપ 
અને એક નવો આવતી સ'સ્કૃતિતું અસ્થિર, અણુઘડ, અશ્રદ્ધા 
* ઉપજાવતુ' સ્વરૂપ. હાસ્મરસ મમાંળા હોય, કટાક્ષ ભયોમે હોય કે 
ભાંડણુ સ્વરૂપને હોય, કેઈ કે!ઇ વાર સર્જ વ્યાપી બની ગયેલ 
આપણુજ દેષ ઉગ્ર ચાબખાના પ્રહાર માગે છે, અને પશ્ચાત્તાપની 
બાત્રના આપણા સર્વને એ ચાબખામાં ભાગ લેવા પ્રેરે છે, એટલુંજ 
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નહીં, એ આપણા પશ્ચાત્તાપને વિપૂલ ઝરણુ સ્વર્ગથી ઉતર્યું” હોવાની 
શસ્તતિકતામાં ચાળા ખમી લેવા પણુ પ્રેરે છે. 


કંવચિત એ હાસ્યરસ અર્થહીન લાગતી ઉક્તિઓમાં કે પ'ક્તિ- 
એમાં પ્રગટ થઇ જનતાની જીભને પકડી લે છે કારણુ એમાં 
જનતાની મોઢે ભાગે સ'મતિ હોય છે. અર્થહીન ઉછાળા, ઉભરાનાં 
સામર્થ્ય, ખુશ મીજાઝ, સાસુદ્ાયિક ધીંગામસ્તી પણુ પોતપોતાનાં 
કાવ્યો અને રચનાએ। માગી લે છે, અને તેમાં વાસ્તવતાનાં સરસ 
પ્રતિબિખ પડેલાં હોય છે. 10૦૬૬૯૮8 અર્થહીન કે ઉડ'ત 
રચનાએ। અને તેથી આગળ વધતાં ફૂટાણાં પછુ વાસ્તવતાની 
એકાદ આકૃતિ ઝડપી લે છે. 
આજનાં સીનેમા ગીતોની માફક પચીસ વર્ષ પહેલાંનાં નાટક 
ગીતે! પણુ શેરીએ શેરીએ ગવાતાં. એક લેકકપ્રીય નાટકના લોકપ્રિય 
“કૂર્સ”'તુ' એક લગ્નગીત ગુજરાતના શહેરોની શેરીઓમાં વષે! 
પહેલાં ગુ'જી રહ્યું ડતુ' :- 
આનદ મગળ ગાઓ 
પરણાવી લેઇશુ' લ્હાવે 
મ્હારી બ્હૅવાણુ ! 
૨સીદ્ષી જેડી શે.ભશે. 


આ વલણુ વિદ્યાર્થીઓને પણુ મોહે થઈ જાય; કારણુ એ સાહસિક 
વર્ગ નવા વિચાર, નવા આચાર અને નવા આકાર ઝીલવા માટે 
સર્વદા સજ્જ હોય છેજ. પરતુ એટલુ ઝીલીનેજ તે બેસી રહેતે 
નથી. એની વાસ્તવતા એના રાગ હાળને અનેક પ્રદેશે।માં ઘુમાવે છે. 

સૌનેમાએ સમાજ બખબડઠુાર કરવા માંડેલા અનેક ર જનપ્રફા- 
શમાં ચાપલ્યનાં “સરકસ? ને નામે એળખાતાં માનવો અને 
યશુની એકતા સાધતાં સાધનોતોા પણુ ખૂબ પ્રચાર તે વખતે હતે।. 
જતી ઉપર ઘણુ મારી પથ્થર ફ્રેડવા, દોરડાં દેહે ખાંખી મોટરકાર 
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અટકાવવી એવા એવા શરીરસામર્થ્યના પ્રચોગે। 'પણુ ખૂખ પ્રમાણમાં 
અને ઉપરાછાપરી થયા કરતા હતા. અને નદુગરોા તથા સરકસનદ 
માલિકે “પ્રેષ્ટેસરા'તું' માનવ'તું નામ ચુનીવ્સિટીની જરાય છહીફ 
રાખ્યા વગર ધારણુ કરતા હતા. એ ચુગમાં પ્રેફેસર રામમૂર્તનુ' 
નામ પ્રખ્યાત હતુ, અને પ્રત્યેક ખેલમાં ચાલતી સોાટરને રોકવાના 
તેમના પ્રયોગોએ ખૂબ ધ્યાન ખેચ્ચું હતુ. 

મહુત્તા પણુ રોજ પોતાનુ પ્રટર્શન કરે ત્યારે માન ખોવા માંડે 
છે. કવિવર ટાગોરે પોતાના એક સમયના પ્રવાસમાં ગુજરાતને ઘેલુ 
"મનાવ્યું હતુ. પરાચી વિભૂતિ ગુજરાતને ઝડપથી ઘેલુ' બનાવી શકે 
છે એ વાસ્તવતા આપણી એક નની કહેતી 


માંડી ગુજરાત | 
આગૅ લાત, 
ઓર પીછે બાત. 


માં હુજી પણુ સચવાઇ શ૨હી છે. વાતાવરણુ ટાગોરમય થઇ ગયુ' અને 
તેમની ક'ઠી કટી ન બાંધનારાએએ પણુ તેમને “ગુરુદેવ? “ગુર્દેવ? 
તરીકે ઉલ્લેખવા માંડયા. 

ગુરૂદેવના ઘેલછાભયાં માનઉચ્ચારણે એક વાસ્તવવારી વિદ્ા- 
ર્થીને ઉટ'ગ કથની ઉપન્વવા પ્રેચે. ટામારની ભક્તિભાવથી થતી 
સ્તુતિ વશ્ચે એણે કલું $-- 

'એ બધી વાત ખરી, પણુ ગુરૂદેવની એક વિલક્ષણુતા 
જાણુ છો ? 

પૂજ્ય વ્યક્તિની વિલક્ષણુતામાં આપણે ઝડપથી માનતા નથી. 
મેવી કોઈ વલક્ષણુતાની ખબર પણુ ફે!ઈ ભક્તને ન હતી. સહુએ 
અજ્ઞાન દર્શાવ્યું અને વિલક્ષણુતા ઉપર પ્રકાશ પાડવા વિનતિ 
કરી, વારતવવાદી વિદ્યાર્થીએ કહ્યું $ 


૨૧૮ ર ફર વ્યાખ્યાન પાંચશુ' 


"તમે માનો કે ન માને; પણુ હુ તો નેઇ જાણીને આવ્યે! છુ. 
ગુરૂદેવ આપણા પૂજ્ય ખરા, પરતુ અગિયારને ટકેરે તેમને 
થાળી ઉપર બેસાડવામાં ન આવે તો! તેએ એક ખાળકની માફક 
આક કરે છે ! 

જગતવ'ઘ ટાગોર ! ભારતની જનતાના ગુરૂદેવ ! તે બપોરના 
અગિયાર વાગતાં જમવા માટે આક કરે ! આજ પણુ આ 
સાંભળીને આપણે ઊભા થઇ જઈએ. સાંભળનાર વિદ્યાર્થીઓના 
હૃદયને આઘાત થાય એમાં નવાઇ નથી. ગુરૂદેવને પૂછી ખાતરી 
કરવા પણુ આ વાત કહેૅનારે સહુને સૂચવ્યું. કેટલાક ગુરૂદેવને 
આ હકીક્ત પૂછતા પણુ ગયા. પરંતુ આસપાસનાં માણુસોસએ 
તેમને પેસવા ન રીધા અને ઢુકીક્તની સત્યતા હુજી કસોટીએ 
ચઢી નથી. આમ અતિભક્તિ-અધશ્રદ્ધા સામાં માણુસના 
મનમાં એવી રમુજ ઉપજાવે છે કે મહાપુરૃષાના પગ માટીના ન 
હેય તેય તેમને માટીના છે એમ ખતાવવા પ્રેરાય. 


એવી જ હઢખે પ્રેફ્રેસર રામમૂર્તિનાં શારીરિક પરાકેમાની 
વાત વિઘયાર્યીવર્ગમાં અતિશયતાની કક્ષાએ પહોંચી ગઇ. રાજ 
ઊડી છાતી ઉપર પથરા મૂકી ઠોકવા, અને દોરડાં બાંધી મોટરોને 
ચસકવા ન દેવી એ કાયોમાં સમાયછું શારીરક ખળ આદશ્રર્ય 
ઉપજાવે એ ખરું; પરંતુ આશ્ચર્ય વારવાર આગળ કરવાથી 
ઉપજતો કંટાળા કેઇ વિધાર્થીના દદયની ઢારયવૃત્તિને 
હલાવી રહા. નાટકતુ' શેરીએ શેરીએ ગવાતું લગ્નગીત અનુકૂળ 
ઢાળ આપી રહ્યું હતુ* હાસ્યબ્રત્તિએ આકાર લીધો અને પ્રાફેસર 
રામમૂતિ'ને સંબોધિત નીચલી કડી આખી કેૅલેજમાં ગવાતી 
થઇ ગઈ ! રામમૂર્તિની અટક નાઈડું હતી ! 


રામમૃતિ નેડુ, 
છાતી પર ફેરવ પૈદુ; 
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તું મોટર શાને હહેદુ' ? 
હવે તુ થયુ વૈદુ. 

આ 10088૯૮ જનતસમાજની વારતમતા કેવે કેવે સ્વરૂપે 
ગ્યકત થાય છે એનુ' એક ઉદાડુરણુ છે. વાસ્તવતા એટઢાક વિજુતિને।- 
એકાદ પ્રસ'ગને। ફ્રેહ્ધેગ્રાફ-છખી પણુ હોય, રેખાચિત્ર છાય, 
પાર્ર્ઝભૂમિ સાથેનું એક સળંગ પ્રસંગશિત્ર હોય્‌, 
માત્ર છાયાચિત્ર પણુ હોય અતે વલણે! દશાવતુ' ભાવિ 
તરફ આપણી ટષ્ટિને દોરતું કલ્પના કે ભાવનાચિત્ર પણુ હોય. 
વિકુતિને ઠુસવાથી તેની ભય'કરતા ઘટી જાય છે, અને વિકૃતિને 
પોતાની બનાવી બેઠેલા આપણા માનસનુ એમાંથી મમત્વ ધટી 
જઇ વિકુતિને સ્ડામનો કરનારની સ્ડામે થવાતું માનવીનું સાહુ- 
જક વલણુ પણુ ઘટી જય છે. વાસ્તવતાને। મોઢે ભાગ હાસ્ય કે કટાક્ષમાં 
વધારે સારી રીતે વ્યક્ત થાય છે. પરતુ વાસ્તવતા વધારે પડતી 
ખીભત્સ, એકના એક સ્વરૂપનાં આવર્તન લેતી ખની જાય ત્યારે 
ક'ઢાળેલી જનતા એમાં વૈવિધ્ય જર્‌ર માગે. કૈઇ પણુ , આકૃતિ 
એકના એક સ્વરૃપમાં ક'ટાળે ઉપજાગતી નિરસતા પ્રગટાવે, અને 
અસલ ઘડતરનાં પ્રાણુ અને જેમ આવર્તનમાં ઘટતાં જાય. ભાવના 
પણુ એના એ સ્વરૂપમાં પ્રગટયા કરે ત્યારે તે પણુ પ્રાણુહીન-તેજ- 
હીન ખનવા માંડે છે. અને સાહિત્ય જુટી જુદી આયૃતિએ અને 
ભાવનાનાં જુદાં જુદાં સ્વરૂપા એમાંથી (વકસાવવા મથે જ છે. ભજન 
કીર્તન અને ઝૃષ્ણુ ગોપીના રાસની એકતાનભરી કવિતા પછી 
આપણે સ્વાભાવિક રીતે સૃષિસૌન્દર્ય કે દેશભક્તિની કવિતા 


માગીએ. એ કવિતા જડ ખનતાં આપણી વાસ્તવતા કલાપીનાં 
કાર્‌થ્ય કે ન્ડાનાલાલના રસતરગોથી જર્‌ર રડી નાચી ઉઠે. પરતુ 


વારવાર રડવું પણુ ન ફાવે અતે વારવાર કલ્પનાતરગે પણુ 
ઉછળવુ' ન ફાવે ત્યારે આપણાં માતસતે સાદાઈ અને કઠોરતા 


પણુ ગસે. રસીકતા બાયલી કે રતલ બતે ત્યારે તેના પ્રત્યાધાત 
રૂપે વાસ્તવતા સાદાઈ અતે કઠોર .મદાઈ તરફ્‌ જ રળે, 


૨૨૦ ૨ બ્યાખ્યાન પાંચસુ* 


આપણી વાસ્તવતાએ. પ્રાચીન મ'ગાર અને ભક્તિ તથા ષર્મ- 
ઘેલછા સામે બળવો! કચે અને નર્મદના ઉછળતેો સુધારા અને 
' દહપતને। ચાતૂર્યભચેર સુધારો સાહિત્યમાં પ્રવેશ પામ્યાં. 


એ બન્નેની સાદાઈ, છીછરાપણુ' અને સામાત્યતા ખસ થતાં 
સસ્કાર, વિદ્વતા અને પ્રૃતિસોન્દર્યની પીપાસા વાળી સાહિત્યરચના 
થઇ. ગોવર્ધનરામ, નરસિંહરાવ, મણિલાલ, કાન્ત એ સડહુતુ 
સાહિત્ય આમ વાસ્તવ બન્યુ. 


યરતુ એ સરકારમાં વિશાળતા અને ઉડાણુ ન હતાં એટલે 


કલાપીની કરૂણુ કથની અને ન્હાનાલાલનાં ગગનચુખી કલ્પના- 
ગીતે આપણે પામ્યા. 


કૅવિતાએ ખડું રડવા માંડયું અને [દેખાદેખી કૃત્રિમ ઉછાળા 
સારવા માંડયા એટલે ખ. ક. ઠાકોરની સગખ્તરેખા વાળી ચિ'તન 
કવિતા અને ગાંધી પ્રેરી સાદાઇએ આપણી વાસ્તવતા સજવા માંડી. 


તાસ્તવતાનો એ કમ નોંધવા જેવો છે. ગાંધીવાદની અધોળ 
અને સયમ સામ્યવાટી વાસ્તવતાને ખીલવે છે અને ચિતન- 
શીલ કવિતાને ઉપજતે। ક'ટાળે હુવે જ્યક્ત થતે। જાય છે. 


૧૩ વાસ્તવવાદના વિચારમાંથી ફેલિત થતી તારવણી 


આમ આપણે વાસ્તવતા સઃબ'ધમાં અનેક 'પ્રશ્નો ઊભા કર્યા, 
ચચાએ। કરી અને સાહિત્ય સાથેના સ'બ'ધને જીદી જુદી «બે 
જેવાને પ્રયત્ન કયે!. એમાંથી કૂલિત થતા સિદ્ધાન્તો-સિદ્ધાન્તે 
તો નહીં પરંતુ સામાન્ય _વારવલીઓ-વાસ્તવતા અને સાહિ- 
ત્યના સબધ સમજવા માટે અહીં એકત્ર કરીએ. વાસ્તવતાનાં 
શખ્ઠાર્થને જ વળગી રહીએ તે! સાહિ(પ સ'ભવે જ 
નહીં. માનવી કવિતામાં વાત કે વિચાર કરતો નથી. ર'ગભૂમિ 
ઉપર ભજવાતુ ત્રણુ ચાર કલાકમાં પૂરૂ થતું નાટક લાંબાં જીવન 


સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ ? ૩શ્શુ 


વષામાં રહેલી વારતવિકતાતી મશ્કરી જ કરે છે આમ કહેવાય. 
અકખરશાહુ કે નૂરજહાન ન્ડાનાલાલની ગુજરાતી ભાષા વાપરતાં ન 
હુતાં. પરતુ આપણે સાહિત્ય અને જીવનની વાસ્તવતાને જુદી જ 
રીતે એળખીએ છીએ અને આટલી એળખાણુ સાદી ઢબે થાયઃ- 
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કલા અને સાહિત્યની વાતતવતા શાસની વારતવતા કરતાં 
જુદી ઢબે બ્યકત થાય. શાસ્ર આંકયા માગે, માપ 
માગે, ગણુતરી માગે, કોષ્ટક માગે, નકેશે। માગે; 
સાહિત્યની-કલાની વાસ્તવતા નમૂના 130૯૬ અને પ્રતિકો 
૬0100015-ટ્વારા વ્યક્ત થાય. એમાં આખી વિગતવાર 
ગલુતરી ન હોય, પરતુ ભ્યક્તિઓને લાગુ પાડી શકાય 
એવા નમૂનાએ।, સ'કેતો અને ચિત્રો કે ચિત્રાવલીએની 
પસદગી થઈ શકે. 

સાહિત્ય અને કલાની વાસ્તવતા પણુ ઊમિ-લાગભી- 
રસવૃત્તિ ક્રારાજ વ્યક્ત થાય. ખુદ્ધિપ્રધાન સત્યદર્શન 
પણુ ઉર્મિનને ઉવેખે તો! તેને સાહિત્યમાં સ્થાન ન જ 
મળે. આખી ઊર્મિની રમતનેજ આપણે સાહિત્ય અને 
કલામાં વણી દઇએ છીએ, અને ચિ'તન, મનન કે ધ્યાન 
પણુ માનવઊર્મિને પોષતુ ખને તે।જ એ સાહિત્યમાં 
સ્થાન પામી શકે. સાહિત્યની ઉઢારતા શાન્તરસને પણુ 
રસગણુતરીમાં લે છે. શાન્તરસ પણુ સાહિત્યદષ્ટિએ 
ઉર્મિનુ' જ એક પાસુ છે. 


પરંતુ અવ્યવસ્થિત, બેઢ'ગી, અસ્પષ્ટ ઊર્મિ સાહિત્ય 
ન કહેવાય. ઊર્મિપ્રદર્શન-રસદર્શન એ જ આખા સ્રાહિ- 
ત્યને નિયમખદ્ધ બનાવી શકે, અને જીવનની વાસ્તથતા 
કલા બનીને જ સાહિત્યમાં સ્થાન પામે. માત્ર કાળાશ, 
મલિનતા, જુગુષ્સા ઉપજાવતી ઝીશ્ુવટ અને સમાજે 
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વ્યક્તિગત ઢાંકણું નીચે હાંકેલા પ્રસગે, ભાવના કે પ્રદ- 
્શનેોનાં વર્ણન એતુ' જ નામ વાસ્તવવાટી સાહિત્ય નહી. 
એને ઉલ્લેખ-સહેજ ઊલ્લેખ પણ -ભારે કોશલ્ય અને. 
મહત્ત્વના ઉદ્દેશ વગર કરવાથી વાસ્તવતા કેલા મટી નિરસ 
સામાન્યતા અને અર્થહીન ગ'દકી બની જાય છે. 
સાહિત્યમાં વાસ્તવતાતે ત્રણુ મયાંદાએ હોય : 
માચિત્ય-સાહિત્યમાં ભૂતકાળનુ વર્ણન કરીએ તે! તે 
સમયને ઊચિત-તે સમયનુ પ્રાત બિખ રજુ કરે જોવુ 
હોવુ જેઈએ. રેતીમાં વડાથુ ત ચલાવાય; વહાણ ચલા- 
વવું' હોય તે! રેતી ઉપર ભરતી લાવવીજ પડે. 


થ સુર્‌ંચ-ઇ5૦-થાતચીત, વર્તન અને વ્યવહારમાં આપણે 


એક નાષ્તુક, સુધડ સામાજીક મનોભાવ વિકંસાવીએ છીએ. 


એ મતેોભાવને આધાત પહોંચાડે એ અશ્લીલતા. સાહિ- 


ત્યમાં અશ્લીલતા સદાય ખૂચે. જીવનની થલી વાસ્તવતા 
સેન્દર્ચદર્શાનનીં સીમાએ પહોંચતી નથી. વાસ્તવતાને। 
આાગ્રડ કરી આપણાથી સુરૃચિને ભંગ ન જ થાય. અને 
ગ'દકી, બીભત્સ પ્રસંગ, અશ્લ્ીલતાની પરંપરા સાહિત્યને 
જર્‌ર વિકૃત કરી નાંખે છે. આપણી સુરૂચિ થમ'ડી બને, 
ઢાંગી બને, પાપી બને ત્યારે તેતા ઉપર પ્રહાર 
ચઇ રાકે. પરતુ તેની ઉપરના પ્રહાર સેટે ભાગે હાસ્ય 
કે કટાક્ષમાં જ ઉતરે તો સુર્ચને સાફ રાખી રાફે. 
1૫1૬૧1૪ શુદ્ર નફટાઇ અને સાહિત્યની વારતવતામાં 


પ. રી ફેર હોય જ.. * 
“થા યુગ, વાતાવરણુન-વાસ્તવતાતે રચતાર ર સુમબલે યુગ યુગની 


વાસ્તવતામાં ' ભિન્નતા લાવે છે. ' 


જ નએ ઉપકાર કડ ઈચરંતો હરખ દવે. તુ' પાન [7 
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એમ ઇન્ગેજ્નેના સસગે  આન'દવાનું સખબોાધન કરતા 
દલપતરામના પુત્ર ન્ડાનાલાલ રાજયુવરાજને સત્કાર 
આપતાં કહે છેઃ 

“ સરથાતોના ખૂ*જે સાંધી 

દુગ' ર્ચાવે છે! ? રાજકુમાર |! 


હિન્દતો। પ્રાચીત મિનાર જાળવશે ? 
દુગના શણુમાર અને કવચ થશે 


અ જાતબાહુ અમ યોધની સમશેરેને 
પ્રભુતા ને આપતા સ'મ્રામ સોહવવા દેર ? 


હિન્દ અતે બ્રિટાનીયાને 

જમણા ને ડાબા .નષત જેવાં ગણુશે! ને? 

મહારાન્યકુલતુ' હિન્દ કુટુમ્ખી કે નહિ? 

ને કુલજનને રૉટલે। દેશે કે પત્યર ? 
સને ૧૯૦૮ પહેલાં આ કાવ્ય પ્રસિદ્ધ થયું. એને તેત્રિસ વર્ષ 
થઈ ગયાં. રાજ યુવરાજ રાજવી થયા અને તેમના પછી 
બે રાજપુત્રો ગાટીએ આવ્યા. ચાર ચાર રાજવીએ।- 
સમ્રાઢોનાં છત્ર એટલામાં હિ'દે અનુભવ્યાં. હિ'દને રોટલે। 
મળ્યો કે પત્થર એ તો આજતુ' સાહિત્ય કહી શકશે ! 
દૃલપતયુગની વાસ્તવતા, નાનાલાલયુગની વાસ્તવતા 
અને ગાંધીચુગતું' સપૂર્ણ્‌ સ્વાત'ગ્ય વાસ્તવવાદની 
યુગમયાંદા સમજવા માટે આપણુતે ઉપયોગી 
થઈ પડે એમ છે. એ।ચિત્ય, સુરૂચિ અને યુગ- 
વાતાવરણુ એ ત્રણે મયાદાએ ચલ છે, બદલાયા કરે 
છે છતાં તે એળખાયા વગર રહે એવી નથી. 


પ વાસ્તવતા હાસ્ય, મર્મ અને કટાક્ષમાં પ્રથમ સરળતાથી 
બ્યઇ્ત થાય છે. વધારે ઘેરી ખતતાં તે ખીભત્સ તરક 


“શક્ક 
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વળે છે, અને પુણ્યપ્રકોપ તરીકે એ વીર વાતાવરણુને 
પણુ સર્જે છે. હાસ્ય અને ખીભત્સ વાસ્તવતા માટે ખૂખ 
અનુફૂળ વાહુના છે. અલખત વાસ્તવતાની મર્યાદા તો 
ઉપર આંપી છે તે ખરી જ. 


બીભત્સ એટલે! ક'ટાળે, કમકમી ઉપજવતી મલિનતા; 
પછી તે રયૂલ હોય કે સૂક્મ. અતિવાસ્તવતા વ્યકિત 
કે વિષયને કલાતા પ્રદેશમાંથી ખહાર ષકેલી દે છે. 
કં'ટાળા એ જીવનને! ભાવ હુશે-છે. એનો અતુભવ પણુ 
સત્ય છે. પરતુ એની અતિશયતા જીવનને નિર્જીવ 
ખનાવી દે છે, જીવન ક'ટાળવા મારે, કમકમી ખાવા 
માટે નથી. કે!ઇવાર......ઠીક......મલિનતા પણુ રસ 
ખતે. કેઈ ઉદ્દેશ સફળ કરવા માટે, કેઈ પરિસ્થિતિને 
ઘેરો રગ આપવા માથે, કેઈ જીતનપાસાને ઉપસાવવા 
માક આપણી શખ્ઠરચના ગ્રામ્યતા કે ગાળની પાસે 
આવી નાય, આપણાં પ્રસંગવર્ણનો જીગુપ્સાપ્રેરક 
પણુ ખવે અતે આપણાં પાત્રો બ્મકિતગત સ'યુટમાં 
સમાવવા જેવા ભાત્ર અને બેથી ત્રીજાતે ન દશાવી 
શકાય એવાં સમાજરૂઢીએ નક્કી કરેલાં કાર્યની 
નિકટતા કદ્દાચ સાધે. એ સહ્ય ખતે અને રસમય પણુ 
ખતે, પરતુ વારતવદશી સાહિત્યની કડક કલા ખીભત્સ 
રસની સહુજ પણુ નિરરથકતા કે નિરૂપચોગીપણુ 
આગળ લાવી દે છે, અને પ્રમાલુરહિત, વિચારરહિત, 
ખીભત્સ રસપ્રયોગ કરનાર કલાકારને મલિનતારાખીન 
રાગી તરીકે જાહેર કરી દે છે. કલા અને સાહિત્ય 
રૂગવર્ધક તો ન જ ખનતવાં જેઈએ. સોન્દર્યને અને 
મલિનતાને, સામર્થ્યને અને રોગને, સુપ્રમાણુ સોષ્ઠવને 
અને ફૂાંટાબાજ વિચિત્રતાને સબ'ધ ન જ હેય. કદાચ 
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પ્રત્યેક રસ અતિશયતા ધારણુ કરતાં ખીભત્સ તે નહી' 
ખની જતે હોય? બહુ દિવસથી મને ભ્રમણા ઉત્પન્ન 
થઈ છે કે રસને.-કેઇપણુ રસનો અતિરેક એટલે 
ખીશત્સ. એને હુ' અભ્યાસ કરી રહ્યો છુ. 


૭ પ્રાચીન સરકુતિએ ઘડેલાં પ્રતિકો આપણુને વારસામાં 
મળે છે; નવાં સાંસ્કૃતિક ઉમેરણ્‌। એ પ્રતિકેોને ઉપયોગમાં 
લેઇ ન્નૂના પ્રતિકોમાંથી નવા ઘાટ ઘડે છે; સાથે નવાં 
પ્રતિકો પણુ ઊભાં થાય છે. એ ત્રણે વાસ્તવતા. પ્રતિકે। 
વાસ્તવતાને એપ આપ્યા જ કરે છે. આપણી દૃષ્ટિ 
મુખ્યત્વે સારાં પ્રતિકેને જ શેાધે. પશ્ચિની, ચિત્રિણી, 
હુસ્તિની અને શ'ખિની એ ચારે આપણી પ્રાચીન નારી- 
ભાવનાનાં પ્રતિકો. નાથિકા પશ્ચિની જ ખને; પશ્ચિની- 
સ્તરૂપ સ્પષ્ટ કરવા પુરતી જ શ'ખિની ઉપયેોગી-વાર'વાર 
દૃષ્ટિમાં રાખવા માટે નહી. 


૮. આળનની વાસ્તવતા એટલે? 
હિ'દની પરાધીનતા; 
પશ્ચિમાત્ય સ'સ્કુતિનો આકંમણુકારી ઝળકાટ; 
આક્રેમણુતે એદાય તરીકે એળખવા ઓળખાવવાતોા 
માગ્રહ; આકેમણુકારીઓનાં યુદ્ધતાંડવ; છતાં તેમાંથી 
થતી માનવબ'ધુતાની આછી ઝાંખી; દતિલ1કા0 : 
િંપાળલ11511- િિઉ112101141161115111; આથિકે અન્ય- 
વસ્થાની પર'પરામાંથી ઊભાં થતાં ભ્યક્તિગત, સામાજીક 
અને રાજકીય ડુષણુ।;પ્રજાવાદ અતે સરઝુખત્યારીનાસોરચા; 
વિજ્તાનનુ' હિ'સકપણુ; 
નિરર્થક યુદ્ધ; 
અને સર્જ અનર્થના પ્રતિકાર તરીકે આગળ રન 


૬૨૬ . ફ વ્યાખ્યાન પાંચમુ 


થયેલી અહિંસા; અને હિંસાને જરૂર પડયે આવકારતો 
સાસ્યવાદ. આપણે માટે આટલી વાસ્તવતા આજ બસ નથી? 
૧૪. આજની વાસ્તવતાઃ ઝુજરસાહિત્યને વાસ્તવ ધર્સ' 


માનવીને માનવી સાથે, ગુદરત સાથે સમાધાનીથી રહેતાં હજી 
આવડયુ' નથી, એ માનવજીવનની સાચામાં સાચી વાસ્તવતા. 
સાહિત્ય એ વાસ્તવતાનાં દર્શન કરાવથા જુદાં જુદાં પ્રતિકે, 
જુદાં જુદાં વાહનો, જુદી જુદી છ'દલયરચના, જુદા જુદા ભાવે, 
જુદાં જુદાં વર્ણનાોનેો ઉપયોગ કરે છે. 

અ'તે માનવીનુ' ધ્યેય તો! સુખજ ને ? 

એ ધ્યેય સિદ્ધ કરવામાં જે જે આડે આવે એની સ્ડુ।મે 
થવુ' એ માનવીતુ' શૂર કર્તવ્ય, શ્રાહિત્ય પણુ માનવપ્રવૃત્ત 
છે. એ પણુ ધ્યેય તરફ જ 'લેઇ જાય એમાં એની વાર્તવતા. 
આંસુ વાસ્તવ ભલે હોય, પરંતુ આંસુમાંથી સ્મિત તરક દછિ 
કરવાની ભાવના પણુ એટલી જ વાસ્તવિક નથી શુ' ? જગતનાં 
આંસુ એછાં કરી, અરે જગતનો આંખમાંથી વધારે આંસુ 
પડાવી આપણે એને સ્મિત તરફ્‌ વધારે વાળી ન શકીએ ? 

શુજરાતના વાસ્તવવાદી સાહિત્યને માથે સોટી જવાખદારી રહેલી 
છે. હિ'દનુ' વારતવ નેતૃત્વ આજ બે ગુજરાતીઓના હાથમાં છેઃ 
એક ગાંધી અને બીજા ઝીણા. આ ભયાનક સત્ય. સ્હુામસ્હામે 
ખેચતાં બન્ને ખળ એક ખાજીએ થઇ જાય તે। ? જગતની, હિ'હની, 
અને શુજરાતની વાસ્તવતા વધારે ઉચ્ચ કક્ષાની ન બને ? સાહિત્ય- 
કારો પણુ ગાંધી કે ઝીણાના તણુખા અગર જે તેજના એ બે 
અગ્રણીએ ઘડયા છે એ તેજના તણુખા છે. અગ્નિને દાડક બના- 
વીશું ? કે ઉષ્માપ્રેરર ? આજના સાહિત્યકારો વાસ્તવવાદની 
માત્ર ચર્ચા કરશે ? કે વાસ્તવતાને ઘડશે ? 

નન ણ હાક 


શાદ્ધપત્ર 


પાન લીટા અશુદ્ધ 
દુ ૬ૃદ્‌ રૂપ સુધારા 
૮ છ પૂર્જનને 
હ ૨૧ સિદ્ધાન્તોએ 
૧૦ ૮ સિધુ'તટ 
૨૦ બોધ 
૧૫ ર્‌ કણુાટક 
૩ ગેથીને 
૧૬ ર૬ રસભર્યા 
૧૯ ૧૦ નોતરા 
રેક ૮ વસ્તુએ 
૧ર્‌ ભ્રમુકચ્૭ 
ર્‌ આધ્લીનાં 
રટ સરતતોા 
૨૩ ર૦ %્ઠ્વી 
૨૪ ૧૭ યુગ જૂની 
૨પ ૭ તટપાવની 
ર ર્‌ સાન વદા 
ર૮ ૧૮ આય પૂવ 
૨૦ દ્રવીક 
ર્હ દ અર્યોમાં 
૧૪ સહાસિક્રોમાં 
ર છ રઢ , ભ્યવસ્થીત 
૨૦ ૧૮ આયેતા 
ર૨ સમાધાન પ્રીય 


૨]દ્ર 
રૂપસુધાર 
પૂવ'જનેને 
સિહ્ધાન્તા એ 
સિ'ધુતટ 
ળોંદ્ધ 
કષ્યાટક 
એયીયે 
ર્સભ્રર્યા' 
નોતરાં 
વસ્તુ- 
ભમુકચેછ 
બાલીના 
સૂરત તો 
ષ્ર્લી 
યુગની 
તટપાવનીઃ 
જ્ઞાનવિદ્ષે 
આય પૂવ 
દ્રવીડ 
આર્યોમાં 
સાહાસિક્રામાં 
બ્યર્વાસ્થત 
આર્યોાતાં 
સમાધાતપ્રીય 


પાન 


૭૧ 


ચશ૪ 


ટપુ 


પ૫ 
ટૈ૭ 


૨૮ 
૩૯ 
જું૦ 
૪૪ 


૪૫ 


૪૬ 


ર્‌ 


અુદ્ધ શુદ્ધ 
ગષુતરી પ્રેમી મણુતરીપ્રેમી 
દ્રાવીડયનોની દ્રાવીડીયનોની 
વિસ્તા તાં વિસ્તારતાં 
પદને પથનો 
શ્રમ. શ્રમ, 
૧૦૦૦ ૧૦૦૦૦ 
સનકાંડ સાનકાંડ 
ઉપરના ઉપરનાં 
સ ચલને સચાલનેા 
આર્યો આર્યો, 
ગુરુઓ ગુસુશ્ના, 
આર્યઃ પ્ર પતિઓ આય 
પ્રજપતિઓની, 
અરિત સમપણુંની અસ્તિત્વ 
સમપણુની 
ઉત્કાન્તિનાં ઉત્ક્રાન્તિતાં 
ચ'તતો-પ્રવેશી ચિતતે પ્રવેશી 
ચોડી ચોઢી 
જ્ઠે છે, 
જન જન 
ખોહ્ધાના ખોહ્ધોના 
ખાદ્ધ બોદ્ધ 
ખએોરેબ'દરવુ ખએોરે।બદૂરનુ” 
ભૂલવવા ભૂલવા 
ખાદ્ધ ખોદ્ધ 


પાન 


૪૮ 
૪૯ 


૫૧ 
પડ 
પદ્‌ 
પછ 
૬૩ 
૬૪ 


દૃ૭ 
દૃ૮ 
૭૪ 
હડ 
૭૭ 


૭૮ 


છ્હ 


૮ઢ 
«૪ 
૮્પ 


ટટ 


અશુદ્ધ 
રતૂપ. 
દૃષ્ટિ મયાદ્દા 
અન્ય પ્રાન્તના, 
લાંબાં 
માતૃ 
હતાં, 
બપે 

હેતુ 
ખોંહિક 
હાય . 
અતમાં 
પ્રદેશ 
ચને 

જમડ 
પરામાં 
ધષષુ 
પરવર્તન 
મુંલિસ્મ 
ગદર્શાવી 
બયે 

જન 
ખેગડાથી 
મુલીમ 
ગોશાન્ગ 
૨૧૯રય, 
હિદના 


૨૭ 
સ્તુપ, 
દૃષ્ટિમર્યાદા 
અન્યપ્રાન્તતા 
લાંબા 
માત્ર 
હતાં 
બપ્પે 
હતું 
બાંદ્ધ 
હોય. 
અ તમાં. 
પ્રદેશ. 
અને 
ખડ. 
કરેમાં, 
ઘર્ષણુ 
પૉરિવતન 
મુરિલમ 
એ દર્શાવી 
ખન્યે 
જેને 
મેમઢાથી 
મુસ્લિમ 
ગોરાન્ગ 
૨્ઉસ્થ, 
હિદતા 


"પાન 


૮છ 


૮૯ 


૯ર 
'૯૩ 


૯૪ 


૯૬ 
૯૭ 
૧૯૧ 
'જ૦ર્‌ 


૧૦૯ 
૧૨૭ 
૧૧૫ 
૧2૨૭ 
૧૨૪ 
૧૨૭ 


લીટી 


૨૦ 


૧૯ 


૧૫ 
૨૧ 


ટ્રે૦ 
૨૭ 
૬૦ 


૧૯ 
ર્છ 
૧૩૭ 
૧પ 
ન 
રપ 
જ્ઢ 


ર્‌ઠ 


૪ 


અશુદ્ધ શુદ્ધ 
૪ળકતા ઝળકતાં - 
હતા. હતાં. 
હૉંગકાંમમા હૉંગકાંગના 
તુધલધ. . ' તુધલખ 
મિથ્યયાભિમાતતા  મિથ્યાભિમાનના 
ઇડીરીએ ઇડરીઓ 
ખાઝ બ 
ધ્મચર્યાએ ધમ'ચર્યા એ 
નરસિંહના નસરસિ'હનાં, 
યુમમાં યુગમાં. 
નરસિ'હ નરસિહ, 
મીરાં, મીરાં 
ભાષાંતરેને ભાષાંતરોનેા 
અકય એકય 

સા સો 

પથે। પે 
સહાયકરી સહાય કરી 
ખ,, ખટ, 
રાજયજીય રાજકીય 
પામી. પામી 
સપ્રમાણુ સુપ્રમાણુ 
સન્‍્નારીએ સન્નારી એ 
અભેધ * અભેધ 
ત્દારા «હારાં 

ભાવ કતા ભાવએડકતા 


શઞદ્રાટાળ# ડટ 


પાન 
૧૭૩૦ 
૧ઢર્‌ 


૧૩૫ 
૧2૯૪ 
૧૪૦ 
૧૪૧ 


૧૫૧ 
૧૫૯ 
૧૬૨ 


૧૬૪ 
૧૬૭ 
૧૬૬ 
૧૬૯ 
૧૪૪ 


૧૭૫ * 


૧૬૭૬. 
૧૭૮ 
૧૭૯. 


૧૮૨ .. 


૧૮૪.. 


લીટી 


ર્‌ 
૧૫ 
રટ 
૧૩ 
૨૧૩ 
જપ્‌ 

જૃ 


ફ્ઢે 
૧૮ 
૧૭ 
૧૬ 
૧૭ 


ન ન 


૧૫ 
જેર 
૧૪ 
૧૭ 


૧૩ 
«૦ 
૧૯ 


ગપશ્ુદ્ધ શુટ 
નયોાત્સના જયોત્રમા. ર 
 સાધુતે સાધુ ને 
ગૃથ્યા ગૃથ્યા 
જ્યોત્સના જ્યેત્સ્ના 
લે છે લે છેઃ 
મૂ'ઝવતા. મૃઝવતા, 
અદલ ૭'દ, અદલ ૪૬, 
બળવ તરાવને। 
ગુભબછી ૪૬, 
ડોલન શૈલીના ડોલન શૈલીના 
નથી નથી. 
ધણુ ઘણાં. 
દિશા મયાદાએ ના દિશા મર્યાદાએઓના 
છીએ છીએ. 
ચન્દ્ર ચન્દ્ર! 
ખચે ખૂ'ચે 
અતિ એતિ 
અતિહાસિક એતિહાસિક 
સસ્કૃતિઓને સ'રકૃતિઓને 
શખ્દ રચનાના  શખ્દચનાનેા 
રાહનગ્ાહ સાહાનશાહ 
પશ પૂકળ* .- 
વતમાન વતમાન 
ક્યા કર્યા 
. એકતા ભર્યા, એકતા ભર્યા, * 
',. ડોલનશ્ચોલીમાં રોલનરેલીમાં .. 


પ 


પાન 


૧૮૫ 
૧૮ 
૧૯૨ 
૧૯૭ 
૧૯૪ 


૨૧૨ 


૨૧૪ 
ર૧૬ 
ર૧૭ 
૨૧૯ 


જ્ેર્‌૦ 
૧૨૫ 
[ઢબ 
હર્‌ 
૨૩૪ 
૨૭૮ 
૨2૯ 
૨૪૦ 
જ્૪ર્‌ે 
જ્‌૪૭ઢ 
૨૪૫ 
૧૫૯ 
૨૬૪ 


લીટી 


૧૫ 
૨૪ 
જ૧ 
૨૪ 
વે૧ 
૧૯ 


૧૫ 
જબ 
૧ર્‌ 


ર૧ 


૧૦ 
૧૯ 


૧૦ 
ર્‌છ 


તિ 5૫૧ 


૧૬૭ 
જરે 


૧ર્‌ 


દ 


અજેડુટ્ 
સારી 
સ્વાંગ 
શણુમારાય 
નહતાં 
આટ્મ 
રસઞાન્વજ 
રાદ્ર 


દશન પધ્વની-કાબ્ય 


એચિત્ય 


પ્રાઢા અધીરા 


વિભાગ 
પુત દીપ્તિ 
01૬ 
કેક 
અતિહાસિક 
જ નહિ? 
એઅતદાસિક 
પાશ્વ સાત્ય 
ર્સનિ રૂપણુ 
અઆતિહાસિક 
એમાં 
શવલેકનની 


અના ધિકારીએ 


શ્રતિ 
અતિદાસિક 
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